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Проблемы, исследования 


КОЛЬЧЕНКО И. А., 


канд. философских наук, ВНИИТЭ 


СОЦИАЛЬНО-ЭКОНОМИЧЕСКИЕ 
ПРОБЛЕМЫ ДИЗАЙНА 


В системе социалистического хо- 
зяйствования эпохи научно-технической 
революции дизайн становится незаме- 
нимым средством решения многих со- 
циально-экономических проблем обще- 
ственного развития. При этом народ- 
нохозяйственная эффективность дизай- 
на в большой степени зависит от уме- 
ния дизайнеров выявлять и решать 
социально-экономические проблемы, 
возникающие в процессе их деятель- 
ности и при оценке ее результатов. 

В ряде методических исследований 
эта проблематика уже затрагивалась 
(см., например, [3, 4]). В данной статье 
предлагается обзор некоторых конк- 
ретных социально-экономических проб- 
лем, возникающих перед дизайнером 
в процессе его работы. Такой анализ 
тем более необходим, что сам дизай- 
нер, создавая новую предметную сре- 
ду, может вызвать глубокие социаль- 
но-экономические последствия. 

Практика дизайна за последние годы 
свидетельствует, что заказы, особенно 
на дизайн-программы, появлялись бла- 
годаря прежде всего личной инициати- 
ве, чувству долга и профессио- 
нальной увлеченности отдельных руко- 
водителей отраслей и предприятий. 
Каково же соотношение между объек- 
тивной заинтерёсованностью производ- 
ства в обновлении продукции, техники 
и технологии и личной инициативой 
дизайнеров и производственников? Ос- 
нованием для правомерности такого 
вопроса могут быть известные каждому 
из нас нередкие драматические исто- 
рии внедрения прогрессивной техники 
и технологии в производство. 

На необходимость выявлять и устра- 
нять причины торможения развития 
нашего хозяйства обращено внимание 
Генеральным секретарем ЦК КПСС 
Ю. В. Андроповым: «Почему от ог- 
ромных капиталовложений мы сейчас 
не получаем должной отдачи, почему 
не удовлетворяющими нас темпами 
осваиваются в производстве достиже- 
ния науки и техники?» [2, с. 13]. 

Одной из таких причин, как свиде- 
тельствуют многочисленные публика- 
ции, является очевидно устаревший 
метод планирования не с помощью 
экономических критериев деятельности 
предприятий и отраслей: прибыли, себе- 
стоимости и т. п, а путем задания 
«натуральных» показателей производ- 
ства в весовом и штучном объеме. 

Этот метод сложился в конце 20-х 
годов для решения специфических 
задач индустриализации и коллективи- 
зации страны, когда развитие народ- 
ного хозяйства происходило главным 
образом экстенсивно. вовлекая в про- 
изводство все новые и новые ресурсы. 
Сегодня, в условиях роста дефицита 
всех ресурсов, когда развитие произ- 
водства возможно только на пути его 
интенсификации за счет использова- 
ния прогрессивных научно-технических 
›шений, планирование в натуральных 
казателях все чаще порождает не- 
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Директивное предписание предприя- 
тиям и объединениям плановых зада- 
ний в натуральной форме автоматиче- 
ски заинтересовывает их получать 
план меньше своих производственных 
возможностей, чтобы выполнить и пе- 
ревыполнить его. В этих условиях са- 
мой логикой хозяйственного механизма 
предопределяется, что выполнять план 
легче с помощью отлаженной техни- 
ки, устоявшейся технологии и привыч- 
ной продукции. При этом не нужно 
переналаживать производство, осваи- 
вать технические нововведения, изме- 
нять организацию труда, переучивать 
людей и т. д. Выпуск же устаревшей, 
даже не пользующейся спросом про- 
дукции при существующих правовых и 
экономических отношениях между про- 
изводством и торговлей часто факти- 
чески не ухудшает главных показате- 
лей деятельности производства. 

Это несоответствие хозяйственных 
установок предприятий и отраслей ин- 
тересам народного хозяйства в целом 
и порождает абсурдную проблему 
«внедрения» в производство прогрес- 
сивной техники, технологии, проектных 
разработок и продукции. В результа- 
те «предприятия и отрасли вместо того, 
чтобы гоняться за научно-технически- 
ми новинками, зачастую шарахаются 
от них, причем и план выполняют, и 
кредиты берут, и премии получают» 

[5, с. 7]. Такое положение оказыва- 
ется возможным еще и потому, что 
до сих пор у нас «отдельно проекти- 
руется основное производство и от- 
дельно — производство и внедрение 
новой техники, отдельно строятся цены- 
на основную продукцию и цены на 
новую технику, отдельно кредиты на 
развитие производства и кредиты на 
новую технику, отдельно даются пре- 
мии за выполнение основного плана 
и новой техники и так далее... 

Получается, что все то, что мы на- 
зываем новым, есть довесок к тому, 
что называется основным. А ведь 
именно это новое и должно быть основ- 
ным, главным, решающим. А пока этого 
нет» [5, с. 9]. 

Поскольку успех предприятия зави- 
сит от выполнения заданного ему пла- 
на «в натуре», оно не заинтересовано 
осваивать новые, тем более «не свои» 
проекты и разработки. Яркий пример 
такого отношения к «чужим» достиже- 
ниям научно-технического прогресса — 
судьба известной модели такси, разра- 
ботанной во ВНИИТЭ, 

Именно тормозящим влиянием пла- 
нирования «в натуре» на качествен- 
ное развитие народного хозяйства от- 
части и объяснялось отмечавшееся в 
прошлом временное затухание отече- 
ственного дизайна. 

Важнейший стимул интереса к но- 
вой технике и дизайнерским разработ- 
хам — достоверность их экономической 
эффективности, рентабельности. Здесь 
возникает сложная социально-экономи- 
ческая проблема расчета эффективно- 
сти новой техники, В чем сложность 
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этой проблемы? Научно-технический 
прогресс состоит из нескольких эта- 
пов. На этапах фундаментальных и при- 
кладных исследований, проектирования 
и опытного производства государство 
только тратит деньги, ничего не полу- 
чая. И только на этапе массового про- 
изводства новой продукции, когда она 
поступает к потребителю, затраченные 
деньги начинают возвращаться госу- 
дарству. Следовательно, для получения 
прибыли с помощью новой продукции 
(техники или технологии) необходимо 
не только обеспечить ее использование 
в нужном объеме и в нужное время, 
но и правильно рассчитать затраты на 
производство этой продукции и ее по- 
лезность в сфере потребления. 

В производстве могут быть исполь- 
зованы разные материалы, техноло- 
гии, оборудование, ресурсы. Из всего 
этого множества нужно выбрать самые 
выгодные. Но сделать это можно толь- 
ко при наличии механизма сравнения 
разноприродных и разнофункциональ- 
ных объектов, например мяса и ЭВМ, 
обуви и стали и т. д., как по затратам 
на их производство, так и по их полез- 
ности в сфере потребления. 

Существующие методы такого срав- 
нения не всегда экономически обосно- 
ваны, а в результате и все стоимост- 
ные показатели (цены, себестоимость, 
прибыль, нормы рентабельности, чистая 
продукция, реализованная продукция 
и др.) могут оказаться недостоверны- 
ми. Например, сегодня «в народном 
хозяйстве действует более десятка ди- 
рективно-методических актов, регла- 
ментирующих методы расчета народ- 
нохозяйственного эффекта, противоре- 
чащих друг другу. Разнобой приводит \ 
к тому, что результаты оценки эффек- х 
та по разным методикам дают прямо 
противоположные оценки...» [5, с. 7] '. 

Несовершенство механизма сравне- 
ния затрат на производство продук- 
ции и полученных с ее помощью ре- 
зультатов в сфере потребления, а так- 
же планирование производства мето- 
дом «в натуре» приводят к тому, что 
планирование научно-технического 
прогресса осуществляется фактически 
двумя способами: «от достигнутого 
уровня», путем некоторого его превы- 
шения, или ориентацией на достиже- 
ния научно-технического прогресса за 
рубежом. Первый способ таит, в прин- 
ципе, опасность пресечения новых ре- 
волюционных научно-технических реше- 
ний, а второй гарантирует наше отста- 
вание от мирового уровня в научно- 


т «К примеру, расчет экономического эффек- 


та внедрения нового производительного и дол- 
говечного насоса дает по разным методикам 
такие результаты: по Типовой методике опреде- 
ления экономической эффективности капитальных 
вложений — 22,7 тыс. рублей, по Методике опре- 
деления экономической эффективности АСУ — 
312 тыс. рублей, по Методике определения эко- 
номической эффективности использования в на- 
родном хозяйстве новой техники, изобретений и 
рационализаторских предложений — 2,3 млн. руб- 
лей, по Методике определения оптовых -цен на 
новую продукцию производственно-технического 
назначения — 447 тыс. рублей» [5, с, 7—8]. 


техническом прогрессе минимум на 
10—15 лет. 

Со сложной социально-экономиче- 
ской проблемой приходится сталки- 
ваться дизайнеру и при попытке объек- 
тивно оценить подлинное качество 
спроектированной и произведенной 
продукции. При этом под качеством 
понимается совокупность полезных 
свойств продукции, которые делают 
ее способной удовлетворять опреде- 
ленные, конкретные потребности насе- 
ления, производства, государства. По- 
этому экспертиза должна изучать все 
реальные свойства товара, в первую 
очередь его социальные свойства, про- 
являющиеся в процессе потребления 
и решающим образом зависящие от 
соотношения спроса и предложения 
этого товара, однотипных товаров, стои- 
мости всей товарной массы и т. д. 
Вероятно, нужны исследования по опе-_ 
рациональному выявлению показателей 
социальной функции товаров, методов 
их определения и измерения. Нужно 
также обосновывать преимущество вы- 
бранной структуры социальных пока- 
зателей среди всех возможных. 

Однако пока что экспертиза изу- 
чает и оценивает потребительские 
свойства не товаров, а только изделий. 
«Для того, чтобы стать товаром, про- 
дукт должен быть передан в руки того, 
кому он служит в качестве потреби- 
тельской стоимости, посредством обме- 
на» [1, с. 49]. Поэтому изучаемые се- 
годня экспертизой социальные свойст- 
ва — это социальные свойства изделий, 
которые еще только могут стать това- 
рами, а потребительские свойства това- 
ров зависят и от их стоимости и от 
рыночной конъюнктуры. Поэтому необ- 
ходимы углубленные исследования ре- 
ального потребления товаров с учетом 
бюджета потребителя, производства 
товаров того же вида и всей товар- 
ной Массы, рыночной конъюнктуры и 
многих других факторов. 

Поскольку реальные потребитель- 
ские свойства товара, поступившего в 
потребление,— это свойства некоего 
элемента всего предметного комплекса, 
в контексте которого данный товар 
и был спроектирован, необходимо раз- 
вивать методику исследования качества 
уже не отдельных изделий, а целых 
предметных комплексов, в которых и 
реализуется человеческая жизнедея- 
тельность. В этой перспективе экспер- 
тиза потребительских свойств пред- 
метных комплексов и товаров должна 
стать одним из важнейших элементов 
разработки дизайн-программ в каче- 
стве позитивной критики. Такая экс- 
пертиза, например дизайн-программы 
«Сельхозмаш», не допустит создания 
абсурдной ситуации в проектировании 
и производстве сельхозтехники, подоб- 
ной выявленной сегодня. 

При экспертизе потребительских 
НЕ комплексного объекта может 
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латентные, а также оценка каждого 
из них. К целевым свойствам относится 
способность системы достигать постав- 
ленной цели. Адаптивные отражают ее 
способность вживаться в существующую 
предметно-функциональную среду, хо- 
зяйственный механизм, экологическую 
ситуацию, соответствовать социальным 
нормам и ценностям, эргономическим 
требованиям и т. д. Например, адап- 
тивная способность системы сельско- 
хозяйственных машин и технологий 
состоит в ее способности не разру- 
шать и не загрязнять почву, воду, воз- 
дух; быть удобной для эксплуатации 
и обслуживания; быть, наконец, вос- 
производимой при существующем уров- 
не развития промышленности; соответ- 
ствовать некоторым сложившимся на 
сегодня традициям, навыкам и техно- 
логиям в сельском хозяйстве, 

Интегративные свойства комплекс- 
ного объекта отражают способность 
его элементов образовывать ту целост- 
ность системы, которая и порождает 
ее новые качества и свойства. Так, 
набор сельхозмашин или оборудования 
для ЛПХ должен при минимальных 
затратах на его производство и потреб- 
ление выполнять максимум производ- 
ственных операций при максимальных 
удобствах работы человека, сохране- 
нии творческого, личного характера 
сельскохозяйственного труда и тради- 
ционных преимуществ сельского образа 
жизни. 

В современных условиях несовер- 
шенства методов оценки экономиче- 
ского эффекта новой техники особен- 
но важна правильная оценка интеграль- 
ной социально-экономической эффек- 
тивности дизайна. Учет особенностей 
и степень проработанности критериев 
социально-экономической эффектив- 
ности, заложенных в структуру и со- 
держание дизайнерской деятельности, 
имеет сегодня решающее значение 
для ее народнохозяйственного успеха. 
Речь идет именно о системе крите- 
риев эффективности дизайна, особенно 
дизайн-программ. Пока что пытаются 
оценивать прежде всего чисто эконо- 
мический эффект дизайна — путем из- 
мерения экономических характеристик. 
Так, при оценке эффективности ди- 
зайн-программы «Электромера» иногда 
ограничиваются указанием на ее эко- 
номический эффект в 12,5 млн. рублей 
без упоминания других аспектов со- 
циально-экономического эффекта. 

Но социально-экономический эффект 
дизайнерских проектов всегда выходит 
за рамки экономического эффекта. 

Он может заключаться в качествен- 
ном обогащении человеческой дея- 
тельности новым смыслом, в ее облег- 
чении или в создании большего ее 
разнообразия. Например, цель дизайн- 
программы «ЛПХ» — не только облег- 
чить труд человека в личном подсоб- 
ном хозяйстве с помощью совершен- 
ной техники, но и сделать его более 
интересным, творческим, сложным и 
производительным. В общем случае 


проектирование новой предметной сре- 
ды должно быть ориентировано на 
создание условий и стимулов для раз- 
вития социалистического образа жизни, 
улучшение условий труда и быта. 

Кроме того, проектирование комп- 
лексного объекта может потребовать 
создания новых, более эффективных 
организационных и управленческих 
структур в промышленности, вызвать 
к жизни новые формы организации 
и стимулирования научной и проект- 
ной деятельности, которые затем могут 
эффективно работать и вне дизайна. “ 
Необходимо проектировать и оцени- 
вать прежде всего эту внеэкономиче- 
скую составляющую эффекта. 

Не оценивая полный социально-эко- 
номический эффект дизайн-программ, 
мы существенно недооцениваем их 
реальный вклад в реализацию нашей) 
социально-экономической политики и 
невольно сдерживаем их разработку 
и внедрение. Поэтому представляется 
целесообразным в методику разработ- 
ки дизайн-программ ввести специаль- 
ный раздел по оценке их комплексной 
эффективности. 

Исходя из сложившейся практики 
разработки, освоения и выпуска новой 
продукции, оценку комплексной эф- 
фективности дизайн-программ целесо- 
образно производить на всех этапах 
их разработки и внедрения. 

С социально-экономическими проб- 
лемами дизайнер сталкивается уже на 
этапе выявления и обоснования пробле- 
мы, которую ему предстоит разрешить. 
Отраслевое структурирование народно- 
го хозяйства способствует формирова- 
нию узкоотраслевой точки зрения. Об- 
ращаясь к дизайнерам, отраслевики 
часто не видят общей народнохозяй- 
ственной проблемы, которая лишь час- 
тично отразилась в проблемах их от- 
расли. И здесь дизайнер должен попы- 
таться выявить ту действительную и 
масштабную социально-экономическух 
проблему, которая вызвала явления, 
выявившиеся на отраслевом уровне. 

На «проблематизирующем» этапе 
разработки дизайн-программы в све- 
те директивных документов о социаль- 
но-экономическом развитии страны 
изучается потребительская среда с 
целью выявления и прогнозирования 
потребностей, потребительского спроса 
и способов их удовлетворения. Здесь 
оценка эффективности будущего «про- 
дукта» дизайн-программы выступает 
как ее социально-экономическое про- 
ектирование, позволяющее произво- 
дить сравнительный анализ различных 
«форпроектов» будущей дизайн- 
программы 2. 


` 


2? В настоящее время в народном хозяйстве 
нет специальной системы изучения потенциаль- 
ных потребителей, проектирования и предложе- 
ния новых продуктов для конкретных потреби- 
телей. В этой связи исследования и разработки 
по указанной теме даже в рамках методики 
оценки социально-экономической эффективности 
дизайн-программ будут иметь значение, далеко 
выходящее за рамки совершенствования методи- 
ки проектирования дизайн-программ. 
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гических и общеинженерных, 
кторских и технолого-эксплуатацион- 


Так, с отраслевой точки зрения ди- 
зайн-программа «Медтехника» могла 
бы ограничиться комплексным совер- 
шенствованием существующей и раз- 
работкой новой медицинской техники. 
В этом случае ее реализация принесла 
бы несомненный успех. Но возможно 
и другое решение: с помощью этой 
дизайн-программы спроектировать це- 
лостную оптимальную систему охраны 
и улучшения здоровья народа и с этой 
целью в ее основу положить концеп- 
цию, согласно которой система здраво- 
охранения не «ждет» обращения к ней 
заболевшего человека, а сама идет 
к нему с советами и помощью. Со- 
вершенно очевидно, что социально- 
экономический эффект системы здраво- 
охранения, основанной на такой кон- 
цепции, будет несоизмеримо выше. 

На этапе разработки оргпрограммы 
прежде всего необходимо найти пути 
согласования хозяйственных интересов 
производства, торговли и потребите- 
лей. Организационный эффект дизайн- 
программы зависит, во-первых, от того, 
насколько удастся проектным путем 
согласовать хозяйственные и потреби- 
тельские интересы всех участников 
проекта: потребителя — разработчика — 
изготовителя, а во-вторых, от того, на- 
сколько этот «компромисс интересов» 
отвечает существу социально-экономи- 
ческой политики и специфическим ус- 
ловиям развитого социализма. Только 


`на основании подобного анализа и 


можно создавать жизнеспособные 
дизайн-программы, а также опти- 
мизировать конкретные проектные ре- 
шения. Сходная проблема существует 
сегодня при «встраивании» прогно- 
стических разработок в существую- 
щую систему организации и управ- 
ления народного хозяйства. На этом 
этапе разрабатываются оптимальная 
структура и организация труда разра- 
ботчиков дизайн-программы; методы 
их работы; оперативное и правовое 
регулирование взаимоотношений проек- 
тировщиков и промышленности; орга- 
низация, методы и технология контро- 
ля за разработкой и внедрением ди- 
зайн-программ. 

На этапе пропаганды и рекламы 
дизайн-программы среди заказчиков и 
потребителей ее «продукта» также 
возникают специфические проблемы 
социально-экономического порядка. 

Чтобы взглянуть на действитель- 
ность во всей полноте ее конкретности 
с дизайнерской точки зрения — с точ- 
ки зрения социального проектировщи- 
ка, участвующего в создании новой 
среды жизнедеятельности и нового об- 
раза жизни, — дизайнер должен обла- 
дать определенными качествами. 

В комплексе знаний составляющих 

фундамент профессиональной эруди- 

ции современного дизайнера, наряду 

с конкретно-профессиональными, долж- 

ны быть и знания в области социаль- 

ных и экономико-организационных, эко- 
конст- 
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ных дисциплин. Наконец, дизайнер дол- 
жен обладать особым чувством граж- 
данской ответственности, воображени- 
ем и инициативой, умением работать 

в коллективе и руководить им. 

В современных условиях знания в 
социально-экономических областях тем 
более необходимы дизайнеру, что, 
проектируя предметную среду и фак- 
тически выступая в роли социального 
проектировщика, дизайнер часто ока- 
зывается без необходимой помощи 
социологов и экономистов. Дело в том, 
что современные планы социально-эко- 
номического развития еще не содержат 
многих важных синтетических показа- 
телей развития образа жизни и уровня 
жизни, таких, как удовлетворенность 
своим трудом и нравственной обста- 
новкой в коллективе и по месту жи- 
тельства; обеспеченность жилищными 
условиями, транспортными услугами и 
т. п. Но дизайнер нуждается в опре- 
деленных моделях образа жизни, на 
основе которых он только и может 
создавать модели потребительского 
поведения. При отсутствии моделей 
образа жизни невозможно никакое со- 
циальное проектирование и управле- 
ние, а дизайнер при этом подвергается 
соблазну выступать чуть ли не в роли 
нового пророка и учителя жизни. 

Вот почему целесообразно созда- 
вать специальные службы по социоло- 
гическому, экономическому и органи- 
зационному обеспечению дизайн- 
программ [4, с. 91—103]. Такие служ- 
бы позволят осуществлять необходи- 
мые социологические и экономические 
НИР и ОКР, с помощью которых можно 
будет на предпроектном этапе конкре- 
тизировать и проверять общий соци- 
ально-экономический смысл исходной 
концепции дизайн-программы в реаль- 
но существующей социально-экономи- 
ческой и организационной ситуациях; 
осуществлять организационное прог- 
раммирование и корректировку соци- 
ально-экономического содержания ди- 
зайн-программы в процессе ее осуще- 
ствления и обеспечивать дизайнеров 
всеми необходимыми социологически- 
ми, экологическими и экономическими 
данными. 

Одна из ключевых социально-эконо- 
мических проблем дизайна — встраива- 
ние дизайн-программ в существующую 
отраслевую систему управления. Прак- 
тически при отраслевом методе управ- 
ления ни одна межотраслевая целевая 
программа не может быть создана и 
осуществлена без специальной систе- 
мы управления, которая, в свою оче- 
редь, очень быстро приходит в проти- 
воречие с существующими структурами 
управления. 

В этой связи при Госплане СССР 
целесообразно было бы создать меж- 
ведомственный орган управления ди- 
зайн-программами, который в перспек- 
тиве позволил бы экспериментально 
отработать межотраслевую систему 
управления целевыми комплексными 
программами. 


Учитывая, что работники народного 
хозяйства и культуры еще плохо пред- 
ставляют себе огромные потенциаль- 
ные возможности дизайна в решении 
многих социально-экономических про@ 
лем, необходимо существенно повы- 
сить всеобщую «дизайнерскую грамот- 
ность», в чем могут помочь пропаган- 
дистские и специальные рекламные 
программы (разрабатываемые, напри- 
мер, в рамках дизайн-программ), а 
также введение сперва факультатив- 
ных, а затем и обязательных учебных 
курсов истории, методики и практики 
дизайна в промышленных и гуманитар- 
ных вузах. 

При отсутствии внутренней потреб- 
ности хозяйственного механизма к освс 
ению производством эффективных но- 
вовведений важным «внешним» стиму- 
лом освоения дизайн-проектов может 
быть убедительность их превосходства 
над существующими образцами. Ди- 
зайнеру, например, может принадле- 
жать заслуга в разработке оптималь- 
ных вариантов тех или иных проектных 
решений. Сегодня новая техника и тех- 
нология, новая продукция оценивают- 
ся в конце концов по их экономиче- 
скому, социальному, а также и эколо- 
гическому эффекту их внедрения в 
народное хозяйство. Но до последнего 
времени большинство инженеров и дь 
зайнеров недостаточно оптимизируют 
свои изделия по этим показателям. 
В результате проектировщики, произ- 
водители и потребители нередко го- 
ворят на разных языках и не могут 
объяснить друг другу свои требования, 

Разработка методики проектирова- 
ния и оценки социально-экономиче- 
ского эффекта дизайна — важная и 
интересная задача. Ее решение суще- 
ственно зависит от освоения народным 
хозяйством экономических методов 
управления, что было рекомендовано 
соответствующим постановлением 
ЦК КПСС и СМ СССР (1979 года), 
открывшим перспективы дальнейшего 
прогресса всего народного хозяйства, 
и в частности дизайна, 
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ПРОБЛЕМЫ «МЕЛОЧЕВКИ» МОЖНО И НУЖНО РЕШАТЬ 


В февральском номере «Техниче- 
ской эстетики» была опубликована 
статья Ю. Б. Соловьева «Сложные 
проблемы простых вещей», в которой 
анализировалась сложившаяся неудов- 
летворительная практика в производ- 
стве так называемой «мелочевки» — 
нужных в быту простых изделий куль- 
турно-бытового и хозяйственного на- 
значения. Редакция обратилась к заин- 
тересованным ведомствам м организа- 
циям, в адрес которых апеллировала 
статья, с просьбой высказать свое мне- 
ние по существу затронутых вопросов, 
поделиться планами и перспективами 
улучшения дела. 

Ниже публикуются некоторые полу- 
ченные официальные ответы (в полном 
или сокращенном виде]. 


МИНТОРГ СССР 


Министерство торговли СССР счи- 
тает, что автором правильно подняты 
некоторые вопросы производства 
простейших товаров. 

Как известно, министерства, яв- 
ляющиеся головными в производстве 
отдельных видов товаров культурно- 
бытового и’ хозяйственного назначе- 
ния, несут ответственность за со- 
стояние и развитие производства това- 
ров по закрепленной за ними номен- 
клатуре, за более полное удовлетво- 
рение спроса населения на эти товары 
и необходимые запасные части к ним, 
за технический и эстетический уро- 
вень, повышение надежности и долго- 
вечности товаров, разработку и внед- 
рение в производство новых видов и 
конструкций, расширение и улучшение 
ассортимента, за проведение в стране 
единой технической политики в области 
унификации и стандартизации товаров, 
комплектующих изделий, узлов и дета- 
лей к ним. 

Необходимо отметить, что головные 
министерства еще недостаточно влияют 
на предприятия других министерств и 
ведомств в решении этих вопросов. 

Если, например, в производстве хо- 
лодильников, стиральных машин, пыле- 
сосов в одиннадцатой пятилетке пла- 
нируется унификация узлов, агрегатов 
и отдельных деталей этих изделий, то 
в отношении несложных в техническом 
отношении товаров еще имеют место 
случаи освоения предприятиями, чаще 
всего местной промышленности, изде- 
лий без учета уже достигнутого тех- 
нического и эстетического уровня. 

Объединение «Союзпромвнедрение» 
Министерства торговли СССР в соот- 
ветствии с утвержденным положением 
проводит работу с промышленными 
министерствами и ведомствами по ре- 
комендации к внедрению в производ- 
ство товаров народного потребления, 
отвечающих лучшим образцам. 

Однако промышленные министерст- 
ва и ведомства еще недостаточно уде- 


л внимания организации на под- 
т ных предприятиях произ- 
бт АПР ы 
им. Н. А. Некрасова 


@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


водства таких товаров. Так, в 1982 году 
Объединение направило рекомендации 
и предложения 38 министерствам и 
ведомствам, а ответы были получены 
только от 27. Из выданных для рас- 
смотрения 926 образцов товаров куль- 
турно-бытового и хозяйственного на- 
значения освоено 248, в том числе: 
по Минавиапрому выдано 60, а освоено 
9; Минприбору соответственно 104 и 5; 
Миннефтехимпрому СССР — 5 и 0; мин- 
местпромам союзных республик — 164 
и 36. 

На Всесоюзных просмотрах товаров, 
ежегодно проводимых ярмарках рас- 
сматриваются совместно с промышлен- 
ностью вопросы обновления ассорти- 
мента и освоения новых товаров, од- 
нако принимаемые решения реализу- 
ются медленно, а появившиеся на рын- 
ке нужные населению товары не всег- 
да отвечают современным требова- 
ниям. 

Минторг СССР считает, что публика- 
ция в «Технической эстетике» статьи 
Ю. Б. Соловьева «Сложные проблемы 
простых вещей» должна привлечь вни- 
мание промышленных министерств и 
ведомств к вопросам организации про- 
изводства товаров культурно-бытового 
и хозяйственного назначения в соот- 
ветствии с задачами и современными 
требованиями по расширению и обнов- 
лению ассортимента товаров и повы- 
шению их качества, 


В. С. ГУДИН, 
заместитель начальника 
Главкультбытторга 


ЦЕНТРОСОЮЗ 


В статье, на наш взгляд, правильно 
поднимаются вопросы использования 
достижений научно-технического про- 
гресса при производстве простейших 
товаров культурно-бытового и хозяйст- 
венного назначения. Действительно, тех- 
нический и эстетический уровень этих 
товаров в массе своей невысок, а ор- 
ганизационные мероприятия по их по- 
вышению пока не дают желаемого ре- 
зультата. 

Центросоюз полагает, что статья 
т. Соловьева является приглашением 
к обмену мнениями на страницах жур- 
нала, в ходе которого удастся опре- 
делить наиболее разумные направле- 
ния совершенствования производства 
и качества простейших товаров, повы- 
шения ответственности за их выпуск. 


Д. И. ГУДКОВ, 
заместитель председателя 
правления 


МИНМЕСТПРОМ РСФСР 


В статье справедливо высказывается 
тревога о качестве и ассортименте 
простых изделий культурно-бытового и 
хозяйственного назначения. Надо согла- 
ситься с автором статьи, что еще много 
справедливых претензий потребителей 
на технический уровень, эстетические 
свойства, а главное, на качество изго- 
товления некоторых видов изделий. 


Однако с некоторыми организацион- 
ными мерами, предлагаемыми автором 
статьи, на наш взгляд, нельзя согла- 
ситься полностью. 

Жизненный уровень наших людей 
постоянно растет. В связи с этим воз- 
растают и их потребности и спрос на 
различные «мелочи». Поэтому практи- 
чески трудно составить такой перечень 
(как, впрочем, трудно составить и пе- 
речни важнейшей и менее важной 
продукции). 

Определенная номенклатура про- 
стых вещей (топоры, ножи, вилки, мис- 
ки, горшки, сковороды, санки, коньки, 
велосипеды и т. д.), «которые доста- 
лись нам от наших дедушек и бабу- 
шек», в определенной степени сложи- 
лась и закреплена законодательно за 
союзными и головными министерства- 
ми. Конкретно определены их 
функции в улучшении качества и в) 
тимента этих изделий, удовлетворении 
потребностей населения. Местная же 
промышленность призвана посильно 
дополнять союзную и союзно-республи- 
канскую промышленность в производ- 
стве товаров для населения и изделий 
производственного назначения, вовле- 
кать в общественное производство 
местное незанятое население (в том 
числе инвалидов, пенсионеров и жен- 
щин с детьми в надомных условиях), 
использовать в производстве местные 
источники сырья и материалов, отходы 
промышленного и сельскохозяйствен- 
ного производства, 


В настоящее время местная про- 
мышленность РСФСР занимает веду- 
щее положение в производстве музы- 
кальных инструментов, игрушек, изде- 
лий народных художественных про- 
мыслов, столовых приборов, многих 
простейших изделий. 


На предприятиях местной промыш- 
ленности РСФСР непрерывно увеличи- 
вается производство товаров народ- 
ного потребления высшей категории 
качества и с индексом «Н». Только за 
1981—1982 годы таких товаров выпу- 
щено на сумму свыше 1,5 млрд. руб- 
лей. Этому способствует широкое внед- 
рение комплексных систем управления 
качеством продукции, развитие бригад- 
ных форм организации труда, улучше- 
ние деятельности проектно-конструк- 
торских организаций, управлений мест- 
ной промышленности на местах. 


Так как предприятия местной про- 
мышленности в основном имеют двой- 
ное подчинение, централизация пла- 
нирования, изучения конъюнктуры, 
спроса и обновления ассортимента 
простейших изделий, по нашему мне- 
нию, не позволит оперативно решать 
вопросы удовлетворения потребностей 
различных групп населения. Решение 
этих вопросов целесообразно сохранить 
за советами народных депутатов тру- 
дящихся и местными торговыми орга- 
низациями. 


‹ 


Б. В. СОРОКИН, 
первый заместитель Министра 


х 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТБУИКА, 


МИНМЕСТПРОМ АзербССР 


В соответствии с рекомендациями 
семинара-совещания, проведенного 
на базе Минместпрома РСФСР в 
1982 году, Министерством местной про- 
мышленности Азербайджанской ССР 
приняты меры по увеличению объемов 
производства изделий культурно-быто- 
вого назначения и хозяйственного оби- 
хода и расширению их ассортимента. 

В результате в 1982 году предприя- 
тиями местной промышленности рес- 
публики поставлено в торговую сеть 
таких изделий более чем на 58 млн. 
рублей. Это различные столовые на- 
боры из нержавеющей стали, зажи- 
галки бытовые и газовые, светильники 
бытовые, орехомолки, овощерезки, 
щипцы для колки сахара, ножи-откры- 
валки, стальная эмалированная посу- 
да, алюминиевая штампованная посуда, 
изделия из пластмасс, велосипеды дет- 
ские, коляски детские прогулочные, 
изделия из керамики и др. 

Необходимо отметить, что в основ- 
ном все перечисленные выше изде- 
лия закреплены за головными орга- 
низациями различных министерств и 
ведомств страны. 

Так, головной организацией по дет- 
ским прогулочным коляскам, выпуска- 
емым заводом «Металлокультбыт» 
Минместпрома АзербССР, которые упо- 
минаются в статье, является Главное 
упразление гражданской продукции 
Минавиапрома СССР, утверждающее 
на своем художественно-техническом 
совете образцы-эталоны, согласовываю- 
щие карты технического уровня про- 
дукции и нормы расхода сырья и ма- 
териалов. 

Являясь головной организацией по 
коляскам, Минавиапром СССР распола- 
гает достаточной информацией о произ- 
водимых в стране колясках различных 
конструкций и «диктует» свои реко- 
мендации по улучшению их потреби- 
тельских и эстетических свойств. Так, 
по их рекомендации завод «Металло- 
культбыт» начал выпускать коляски 
детские с жесткими сиденьем и спин- 
кой и подлокотниками, сняв с произ- 
водства ранее выпускающиеся коляски. 

Наличие головных организаций по 
видам продукции в определенной сте- 
пени создает барьер для неоправдан- 
ного расширения ассортимента, но в 
то же время резко задерживает по- 
становку на производство простых из- 
делий, необходимых населению. Напри- 
мер, самую обыкновенную пластмассо- 
вую расческу или полиэтиленовый тазик 
без согласования образцов со Всесоюз- 
ным объединением «Союзпластперера- 
ботка» выпускать нельзя. 

Мы считаем целесообразным реко- 
мендовать не Минместпрому РСФСР, 
как предлагает автор статьи, а всем 
головным организациям разработать по 
закрепленной за ними продукции аль- 
бомы «простых» изделий с указанием 
основных параметров, характеризую- 
щих эти изделия, таких, как` вес, вид 
материала, цвет, отделка и т. д., и 
дать возможность предприятиям без 
дополнительного согласования образ- 
цов и технической документации вы- 
пускать изделия, приведенные в этих 
альбомах. Это резко сократит и число 
служебных командировок, связанных 
с согласованием, и сроки постановки 
изделий на производство. 


АЯ Е ЛЬРурно- бытового назна- 
Ви нНА . Некрасова 
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На 1983 год Минместпромом 
| с планируется производство 


чения и хозяйственного обихода на 
сумму 73,8 млн. рублей. 

Во исполнение рекомендаций семи- 
нара-совещания, проведенного на базе 
Минместпрома РСФСР, нами разработан 
план организационно-технических ме- 
роприятий, который предусматривает 
освоение новых видов изделий, ото- 
бранных на проходившей во время со- 
вещания в Москве выставке, а так- 
же в павильоне Общесоюзного объеди- 
нения «Союзпромвнедрение». 


Д. К. БУНЯТОВ, 
первый заместитель Министра 


МИНМЕСТПРОМ ЛитССР 


Минместпром Литовской ССР выпу- 
скает около 4 тыс. наименований раз- 
личной продукции, поэтому затронутые 
в статье вопросы и проблемы харак- 
терны и для нас. 

В частности, нельзя не согласиться 
с тем, что на товары из серии «тысяча 
мелочей» неоправданно много теряет- 
ся времени при согласовании техни- 
ческой документации, утверждении 
опытных образцов, а следовательно, 

и цен. То есть цикл постановки данной 
продукции на серийное производство 
слишком растянут. 

Нам кажется, что все вопросы, свя- 
занные с несложными товарами, осваи- 
ваемыми местной промышленностью, 
должны решаться в основном в пре- 
делах республики. Так, на мелкий руч- 
ной садово-огородный инструмент 
существует государственный стандарт. 
Однако на каждое новое изделие 
должны быть разработаны и согласо- 
ваны с головной организацией техни- 
ческие условия, чертежи изделия, кар- 
ты технического уровня, эталоны. За 
год осваивается, как правило, несколь- 
ко изделий в разное время, что неиз- 
бежно приводит к многочисленным 
командировкам. Проще было бы изго- 
товителю соблюдать требования ГОСТа, 
а головной организации периодически 
контролировать их соблюдение и ре- 
шать вопрос о целесообразности про- 
изводства на проводимых в соответ- 
ствии с планом просмотрах. 

Вопрос совершенствования, а не 

расширения, ассортимента предельно 
актуален, так как это тесно связано 
с объемами капитальных вложений, вы- 
делением прогрессивного оборудова- 
ния, материально-техническим обеспе- 
чением отрасли. В данном вопросе, на 
наш взгляд, должна быть поднята роль 
координационных центров регионов, 
а также институтов технической эсте- 
тики на местах. То есть единая техни- 
ко-эстетическая политика по данным 
изделиям должна решаться главным 
образом в масштабе республики. 

Ответственность за обеспечение 
рынка несложными изделиями в Литве 
определена решениями директив- 
ных органов республики. Указана 
номенклатура изделий, объемы вы- 
пуска ежегодно согласуются с Мин- 
торгом. На наш взгляд, такой порядок 
себя оправдал полностью. Идею 
создания и внедрения новых изделий, 
обеспечивающих весь функциональ- 
ный процесс в быту, о чем говорилось 
в статье, мы находим перспективной. 

В статье правильно отмечено, что 
нет ясности в том, что считать «мело- 
чами». Для нас, к примеру, детская 
коляска, комплект туристской мебели, 
спортивная палатка или комплект 


стальной эмалированной посуды не ме- 
лочь, а технически сложные изделия, 
требующие немалых затрат для по- 
становки их на производство. Поэто- 
му четкое определение номенклатуры 
необходимо, а это в свою очередь под- 
скажет и порядок согласования образ- 
цов, поможет правильнее решать 
прогнозирование спроса, особенно по 
изделиям, реализация которых осуще- 
ствляется в пределах республики. 
Считаем, что дискуссия на страни- 
цах журнала по этой теме поможет 
выязить и ускорить решение проблем, 
стоящих на пути улучшения ассорти- 
мента и удовлетворения спроса в не- 
сложных товарах. 
Г. К. СИМЕНЕНКО, 
Министр 


ОТ РЕДАКЦИИ 


Мы также надеемся, что обсужде- 
ние на наших страницах насущных воп- 
росов, касающихся «мелочевки», по- 
может выявить пути решения проб- 
лемы. 

Высказались пока еще не все мини- 
стерства местной промышленности и 
не все заинтересованные ведомства, 
так что процесс накопления мнений 
продолжается. Однако уже сейчас ста- 
новится ясно, что по многим сторонам 
проблемы мнения совпадают. 

В частности, всех волнует длитель- 
ная и даже «мучительная» процедура 
согласования и рассмотрения техниче- 
ской документации при постановке на 
производство каждой новой модели 
«мелочевки». Достойно внимания пред- 
ложение азербайджанского Министер- 
ства — разработать альбомы лучших 
простых изделий с указанием основ- 
ных характеристик. Сходное предло- 
жение высказывают товарищи из Мин- 
местпрома Литовской ССР — придер- 
живаться утвержденных стандартов и 
тем также сократить время и расходы 
на поездки для согласований. 

Вопрос об усилении ответственности 
республиканских министерств местной 
промышленности за формирование 
ассортимента выпускаемых в данном 
регионе изделий также нашел едино- 
душный отклик: во многом технико- _ 
эстетическая политика в производстве 
«мелочевки» должна решаться в мас- 
штабе республики. Соглашаясь с этим, 
хотелось бы высказаться за уместность 
сочетания централизации, когда дело 
касается более сложных или важных 
видов продукции из разряда простых 
изделий, и децентрализации, когда по 
ряду изделий вполне можно доверить- 
ся саморегулирующейся системе «пред- 
приятие — рынок — потребитель». 

Однако пока остались в тени не- 
которые весьма важные проблемы, и 
среди них — низкое качество многих 
и многих изделий «мелочевки». В чем 
здесь причины, как планируется их 
устранение! 

Мы ждем участия в дальнейшем. 
обсуждении не только руководителей 
промышленности, но и всех специа- 
листов, которых также тревожат «слож- 
ные проблемы простых вещей». 


> 


день художника. Консшруктора 


27 апреля 1983 года в Центральном доме архитекторов проходил ежегодный День художника-конструктора. 
На этот раз он был посвящен проблемам дизайнерского образования. 
С сообщениями выступили представители дизайнерских вузов, дизайнеры-практики. 
К Дню художника-конструктора была развернута выставка работ студентов и дизайнеров-профессионалов. 


а, 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


Заседание открыл директор ВНИИТЭ 
Ю. Б. Соловьев. Он подчеркнул акту- 
альность проблематики дизайнерского 
образования, кратко охарактеризовал 
основные задачи, остановился на фор- 
мах взаимодействия дизайнерских ор- 
ганизаций и учебных заведений, гото- 
вящих художников-конструкторов. 

С обзорным сообщением о худо- 
жественно-конструкторском — образова- 
нии в СССР выступил А. Е. Короткевич 
(МВХПУ, 6. Строгановское). Он дал 
краткий очерк истории дизайнерского 
образования в нашей стране и подроб- 
но остановился на его современном со- 
стоянии. 

Постановления партии и правитель- 
ства по повышению культуры произ- 
водства и улучшению качества продук- 
ции ставят новые задачи перед систе- 
мой дизайна. В свете этих решений 
были пересмотрены программы подго- 
товки художественно-конструкторских 
кадров с целью расширения выпуска 
специалистов художественной ориента- 
ции для работы в промышленности. 
Введены курсы технической эстетики и 
осноз художественного конструирова- 
ния, в ряде технических вузов созданы 
вечерние отделения. Докладчик привел 
конкретные цифры, показывающие 
успехи высшей школы в деле подготов- 
ки специалистов художественно-конст- 
рукторского профиля. В то же время 
все еще существует несоответствие 
между выпуском специалистов и по- 
требностями в них сферы промышлен- 
ного производства. Заявки на распре- 
деление в 5—6 раз превышают коли- 
чество выпускников дизайнерских учеб- 
ных заведений. 

Особое внимание докладчик уделил 
тем профессиональным качествам, ко- 
торыми должен обладать современный 
дизайнер. Требования сегодняшнего 
дня ставят перед высшей школой но- 
вые сложные проблемы комплексной 
подготовки широко эрудированных спе- 
Циалистов. В связи с этим были затро- 
нуты вопросы формирования учебных 
программ и методики преподавания. 


Как на одной из наиболее острых 
проблем, докладчик остановился на 
проблеме дальнейшей профессиональ- 
ной судьбы выпускников дизайнерских 
вузов. 


Об обучении художественному кон- 
струированию нетрадиционных комп- 
лексных объектов рассказал В. А. Кир- 
пичев (ЛВХПУ им. Мухиной). В рамках 
НИС ЛВХПУ проводится разработка 
крупной комплексной темы, связанной 
< исследованием архитектурно-дизай- 
нерских аспектов проблемы обитаемо- 
сти. Необходимость организации коллек- 
тивной работы по проектированию 
сложных средовых комплексных объ- 
ектов, ограниченные сроки, высокая от- 
ветственность за качество результатов 
обусловили создание методики, позво- 
лившей в течение последних пяти лет 
вести на дипломном проектировании 
комплексные темы с коллективной их 
разработкой. Экспериментальное ди- 
зайн-проектирование комплексных объ- 
ектов, не имеющих аналогов, требует 
от студентов проявления разнообраз- 
ных качеств, свойственных творчеству 
дизайнера: исследователя, художника, 
организатора, эксперта, проектировщи- 
ка и т. п. Это тот высший уровень 
сложности, который в наибольшей ме- 
ре выявляет способности студента к 


им. Н. А. Некрасова 
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мостоятельной творческой работе. 
Докладчик рассказал о конкретных 


|: методических пробле- 


‚шего развития 


мах, возникающих в ходе разработки 
такого рода проектов. 

В. Н. Быков (СХКБ легмаш) остано- 
вился на положении молодого специали- 
ста в дизайнерском коллективе. Он оце- 
нил знания выпускников  дизайнер- 
ских вузов, особенно их художествен- 
ную подготовку. В то же время доклад- 
чик высказал ряд пожеланий по усиле- 
нию отдельных направлений подготов- 
ки художественно-конструкторских кадз 
ров. 

Одним из таких аспектов является 
слабая техническая и технологическая 
подготовка будущих дизайнеров. Недо- 
статочна осведомленность выпускников 
в сложных вопросах прохождения про- 
екта — от разработки до внедрения. Все 
это мешает молодому специалисту ор- 
ганично адаптироваться в условиях ре- 
ального производства. 

В молодых художниках-конструкто- 
рах необходимо воспитывать делови- 
тость и ответственность, как одну из 
самых необходимых составляющих про- 
фессии. У многих выпускников недоста- 
точно развита любовь к вещи, к изде- 
лию, хорошей работе. В результате 
молодые дизайнеры, хорошо владея 
методами решения комплексных, кон- 
цептуальных проблем, порой беспомощ- 
ны в проработке деталей промышлен- 
ных изделий. 

Докладчик подчеркнул необходи- 
мость оптимизации системы распреде- 
ления выпускников дизайнерских вузов. 

Т. М. Журавская выступила с сооб- 
щением о роли «сквозной» пропедевти- 
ки в развитии нестандартного образного 
мышления. Сжатые сроки, насыщенные 
программы, массовое обучение специа- 
листов различной степени предвари- 
тельной подготовки — все это заставля- 
ет искать новые пути преподавания как 
в методическом, так и в организацион- 
ном планах. 

Одной из самых сложных проблем 
является развитие у студентов способ- 
ности к нестандартному образному 
мышлению. В этом плане многое может 
дать «сквозная» пропедевтика, пред- 
ставляющая собой не столько предва- 
рительную подготовку, сколько специа- 
лизированный курс, направленный на 
развитие творческих способностей. До- 
кладчик подробно остановился на ос- 
новных методических и организацион- 
ных принципах построения такого курса. 

Об опыте подготовки художников- 
конструкторов в МВХПУ (6. Строганоз- 
ское) рассказал А. А. Карху. Он оха- 
рактеризовал основные этапы станов- 
ления дизайнерского образования в 
училище. Традиционной характерной 
чертой преподавания в МВХПУ являет- 
ся фундаментальность художественной 
подготовки, а также работа преимуще- 
ственно в материале, доведение фраг- 
ментов до натурного масштаба. 

Помимо подготовки специалистов- 
практиков, в МВХПУ ведется большая 
работа по обеспечению кадрами систе- 
мы дизайнерского образования: дей- 
ствует факультет повышения квалифи- 
возобновлена 


кации преподавателей, 
работа аспирантуры. 
В училище проводятся семинары 


для специалистов различных отраслей 
промышленности. Одним из перспек- 
тивных направлений педагогической ра- 
боты МВХПУ является расширение экс- 
периментального проектирования. Боль- 
требует практика сту- 
денческих разработок, осуществляемых 
по хоздоговорам. 

Темой выступления В. К. Федорова 


(МСХКБ «Эстэл») стала позиция про- 
мышленности по отношению к системе 
дизайнерского образования. Нельзя не- 
дооценивать важности художественного 
и искусствоведческого образования бу- 
дущих дизайнеров. Однако такая под- 
готовка подчас ведется без должной 
целевой ориентации на дальнейшую 
работу именно в промышленности. Здесь 
необходима не только сугубо специаль- 
ная подготовка но и формирование 
определенного профессионального ми- 
ровоззрения. В то же время надо бли- 
же знакомить студентов с такими «про- 
заическими» сторонами реального про- 
изводства, как его структура и органи- 


зация, технология, система документа- 
ции ит. п. 
С точки зрения промышленности 


выпускники дизайнерских вузов недо- 
статочно подготовлены для работы в 
творческом коллективе. Здесь необхо- 
димо преодолеть традиционные акаде- 
мические представления о характере 
художественного творчества. 

Необходимо также поставить вопрос 
о более конкретной специализации ху- 
дожников-конструкторов. Нужна вто- 
ричная специализация по тем основным 
направлениям, которые составляют пер- 
спективу развития нашего дизайна. 

С сообщением о научных исследова- 
ниях, проводимых в рамках учебного 
процесса, выступила В. А. Сурина 
(ЛВХПУ им. Мухиной). Она подчеркнула 
необходимость совмещать подготовку 
специалистов с разработкой важных на- 
учных проблем, эффективно использо- 
вать этот потенциал в интересах народ- 
ного хозяйства. 

На базе ЛВХПУ проводится большая 
комплексная работа по хоздоговорной 
тематике. Найдены конкретные методи- 
ческие и организационные формы. Вы- 
рабатывается методика системного про- 
ектирования, совершенствуются методы 
педагогического руководства коллекти- 
вом студентов в процессе работы над 
комплексными объектами. 

О вопросах преподавания эргономи- 
ки рассказал В. П. Зинченко (ВНИИТЭ). 
Проблемы образования в области эрго- 
номики очень сложны из-за междисцип- 
линарного характера этой науки. Спе- 
циально эргономистов у нас не гото- 
вит ни один вуз страны, и эргономи- 
стами становятся специалисты самых 
различных ориентаций. Поэтому зако- 
номерно, что и сама эргономика у нас 
имеет множество достаточно самостоя- 
тельных направлений. 

Но в этой сложности есть и свои 
преимущества, так как она отражает те 
реальные проблемы, которые проявля- 
ются в современной науке и технике. 
Поэтому не случайно во всем мире па- 
раллельно существуют программы пре- 
подавания эргономики самой разнооб- 
разной ориентации. Докладчик дал 
краткую характеристику этих программ, 
обрисовал их основную содержатель- 
ную направленность. 

В заключение докладчик остановил- 
ся на проблеме взаимоотношения эрго- 
номики и дизайна. В качестве одной из 
насущных задач он назвал введение 
преподавания основ психологии в под- 
готовку будущих дизайнеров. Основной 
акцент здесь должен быть на психоло- 
гию искусства, творчества, на проблемы 
восприятия, на эмоциональную сферу. 

Выступления сопровождались пока- 
зом слайдов. В заключение демонстри- 
ровались фильмы о разработке дизайн- 
программ, 
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МОСКАЛЕЦ В. Ф., 
ГОЛЕНИЩЕВ В. М., 
художники-конструкторы, ХФ ВНИИТЭ 


ЭЛЕКТРОПРИБОРЫ ДЛЯ КУХНИ 


Целью настоящей художественно- 


конструкторской разработки, выполнен- 


ной для Армавирского электротехни- 
ческого завода им. 50-летия СССР, 
было создание новых моделей малой 
кухонной техники с улучшенными по- 
требительскими свойствами. Проекту 
предшествовала научно-исследователь- 
ская работа, в результате которой 
было сформировано и составлено тех- 
ническое задание на комплексную раз- 
работку ряда приборов четырех видов: 

— ручных облегченных электроме- 
ханических приборов; 

— настольно-ручных электромеха- 
нических приборов; 

— электромеханических приборов 
на электроприводе повышенной мощ- 
ности; 

— встроенных электромеханических 
приборов. 

Разработанные в этом ряду настоль- 
но-ручные приборы предназначены для 
механизации ручного труда и сокра- 
щения времени приготовления продук- 
тов питания в домашних условиях: 
шинковки фруктов и овощей; изготов- 
ления молочно-фруктовых коктейлей, 
прохладительных напитков, майоне- 
зов; взбивания яичных белков, сливок, 
кремов, муссов; замешивания блин- 
ного теста; размола кофе, сухарей; 
приготовления сахарной пудры, соков 
и многих других операций. 


Основу художественно-конструктор- 
ского решения комплекса составляют 
унифицированный электропривод и ряд 
приставок к нему. 

Электропривод снабжен электрон- 
ным регулятором скорости и кнопкой 
управления фиксатором. Корпус при- 
вода, изготовляющийся из АБС-пласти- 
ка, представляет собой трехгранную 
призму со скругленными гранями, плав- 
но переходящую в ручку эллипсоидной 
формы в сечении. Привод имеет поса- 
дочный стакан для функциональных 
приставок. 


Одна из приставок — миксер для 
перемешивания жидких пищевых про- 
дуктов. Это конической формы сосуд, 

к которому с помощью металлической 
обечайки крепится ручка. Коническая 
форма наиболее рациональна для мик- 
серов, так как обеспечивает высокую 
скорость вращения жидкого продукта. 
Для улучшения перемешивания жид- 
костей на внутренних боковых поверх- 
ностях сосуда выполнены четыре реб- 
ра. В нижней части его размещен ра- 
бочий орган-нож, сверху он закрыва- 
ется крышкой с пробкой-воронкой. 
Миксер стыкуется с основанием через 
резьбовое соединение (в месте их 
стыка предусмотрен зазор, скрываю- 
щий неточности соединения и под- 
черкивающий разъем) и укрепляется 
с помощью фиксирующего устройства. 

Материал для изготовления миксе- 
ра — жарочное стекло — выбран с уче- 
том условий эксплуатации. Стекло обес- 

ивает качественное приготовление 
а удиыктеюк и горячих продук- 
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тов, гигиенично, легко моется, длитель- 
ное время сохраняет внешний вид без 
изменений. Основание, ручка и крыш- 
ка с пробкой-воронкой выполняются 

из АВС-пластика, разрешенного Мин- 
здравом для изделий, контактирующих 
с пищевыми продуктами, и имеют оди- 
наковый цвет. 
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1. Наборы кухонных электроприборов 
составляются из унифицированного 
электропривода с редуктором и ряда 
приставок к нему 


2. Унифицированная торговая упаковка 
двух типоразмеров 


УДК 745.013 


Вторая приставка — кофемолка для 
перемалывания зерен кофе, какао, 
перца, соли и т. д. Она устанавлива- 
ется в корпусе электропривода анало- 
гично миксеру. Кофемолка состоит из 
двух сосудов: основания и стакана, 
соединенных резьбой. В основание 
встроены донышко из нержавеющей 


3. Электропривод с миксером 
4. Электропривод с кофемолкой 
5. Электропривод `с соковыжималкой 


Авторы художественно-конструкторской 
разработки — В. М. Голенищев, 
В. Ф. Москалец 
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стали и нож. 

Третья приставка — соковыжималка 
для получения фруктовых и овощных 
соков, а также тонко измельченных 
пюре. Соковыжималка состоит из осно- 
вания, лотка, корпуса, сетки, ножа и 
толкателя. На металлическое основа- 
ние, переходящее в установочный ста- 
кан, крепится подшипниковый узел с 
валом, на нем — режущий диск и 
сетка-центрифуга. Лоток соковыжимал- 
ки — это емкость треугольной формы 
со скругленными углами. В нижней 
части лоток имеет овальное гнездо, 
куда входит толкатель. Форма толка- 
теля точно повторяет форму гнезда 
лотка, но в своей верхней части имеет 
выступ, ограничивающий его ход. Со- 
единяются лоток и корпус двумя зам- 
ками в виде прямоугольной рамки. 

В месте стыка лотка и корпуса выпол- 
няется, как и в других приборах, за- 
зор, подчеркивающий линию разъема. 

Другие приставки — шинковка для 
нарезания ломтиками овощей и фрук- 
тов и тестомесилка для приготовления 
бисквитного теста и кремов — состоят 
из чаши, крышки с бункером и толка- 
телем и двух дисков: для шинковки — 
со сменными ножами, а тестомесил- 
ки —с метелками и венчиками. 

Чаша используется как подставка 
для электропривода. Он крепится с 
помощью винта, расположенного в руч- 
ке. Резиновые подпятники предотвра- 
щают скольжение прибора по поверх- 
ности стола и гасят вибрацию. Чаша 
закрывается крышкой, фиксирующейся 


ОТ РЕДАКЦИИ 


Разработанный Харьковским 
филиалом ВНИИТЭ проект 
электровзбивалки «Армавир» внедрен 
на Армавирском электротехническом 
заводе им. 50-летия СССР. 

Образец прошел во ВНИИТЭ 
экспертизу потребительских свойств. 
Она показала, что, наряду с 
несомненными достоинствами, 
отмеченными в публикуемой статье, 
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скобками. На крышке имеется загру- 
зочный бункер и ложемент с мягкими 
вставками для установки электропри- 
вода. 

С целью улучшения потребитель- 
ских свойств тестомесилки разработа- 
но конструктивное решение планетар- 
ного редуктора, который обеспечивает 
и вращение инструмента, и его круго- 
вое перемещение в чаше. Это позво- 
ляет равномерно и высококачественно 
перемешивать продукт, а кроме того 
увеличивает рабочий объем чаши. 

Чаша также изготавливается из 
жаропрочного стекла. К ней через 
обечайку из нержавеющей стали кре- 
пится пластмассовая ручка. По форме 
чаша представляет собой усеченный 
конус с радиусными закруглениями у 
дна. Форма бункера приспособлена 
для подачи продукта. 

Кухонный прибор может постав- 
ляться в торговую сеть в различных 
вариантах комплектации. Имеются сле- 
дующие варианты наборов: 

— набор 201 — электропривод, 
чаша-подставка, насадки — венчик и 
метелка; 

— набор 202 — электропривод, чаша- 
подставка, миксер; 

— набор 203 — электропривод, мик- 
сер; 

— набор 204 — электропривод, мик- 
сер, кофемолка, чаша-подставка, на- 
садки — венчик и метелка; 

— набор 205 — электропривод, мик- 
сер, кофемолка, чаша-подставка, на- 
садки — венчик и метелка, шинковка. 


эти недостатки: 

— не предусмотрена возможность 
крепления кассеты-ложемента на стене 
кухни; 

— положение центра тяжести 
привода с редуктором относительно 
ручки создает опрокидывающий 
момент при удержании его в руках; 

— резиновые присоски на корпусе 
смесителя, обеспечивая устойчивость 
на плоскости, в то же время 
не обеспечивают достаточной 
жесткости, в результате чего при 


Наборы размещаются в специаль- 
ных ложементах для их организован- 
ного хранения в условиях домашней 
кухни. 

В состав проекта входила также раз- 
работка унифицированной торговой 
упаковки для всех наборов, инструк- 
ции по эксплуатации, рекламно-инфор- 
мационного проспекта. Упаковочные 
коробки (из финского картона) имеют 
два типоразмера. Предложен эконо- 
мичный раскрой материала; коробки 
легко складываются и раскладыва- 
ются. 

Графическая композиция упаковки 
построена на четырех прямоугольни- 
ках с цветными фотографиями, на од- 
ной из которых изображаются прибо- 
ры, входящие в предлагаемый набор, 
а на трех других — блюда, которые 
можно приготовить с помощью этого 
набора. Этот прием использован во 
всей документации. 

Преимуществом новых наборов на- 
стольно-ручных электроприборов в 
сравнении с выпускающимися являют- 
ся их улучшенные потребительские 
свойства. Они достигнуты благодаря 
усовершенствованию конструкции при- 
боров, применению жаропрочного 
стекла для изготовления основных 
функциональных емкостей изделий, 

а также многовариантности наборов. 
Предлагаемая организация наборов 
значительно расширяет ассортимент 
домашних кухонных машин, позволяет 
полнее учитывать запросы потребите- 
лей. 


работе м случайных толчках корпус 
вибрирует; 

— решение ручек привода и 
миксера, а также пластмассовых 
оснований кофемолки и миксера не 
согласованы между собой. 

Имеются и другие, более мелкие 
недостатки. Говоря о них, эксперты 
надеются, что работа по 
усовершенствованию в целом хорошего 
и нужного потребителю изделия будет 
продолжена и высказанные замечания 
будут учтены. 


40 Выставки, конференции, совещания 


„ОПУЕТТЕ” 
В МОСКВЕ 


Фирма ОПуеН! давно завоевала ав- 1. Фрагмент экспозиции. 4. Пишущая машина модели { 1 
- м ь Пишущая машина с запомина- ``Ргах!$ 30” “= 
торитет Посл овелелвнЫй дизаинерскои ющим устройством на магнитных 
политикой, и потому выставки ее дисках 5. Устройство для считывания 


кодированной информации 


продукции пользуются неизменным 

т о кспозиция 2. Мебель для кабинетов 
успехом. от факт, что э ц и представительств 6. Графопостроитель, 
коммерческой по своему характеру управляемыя ЭВМ 


3. Пишущая машина модели 


выставки продукции ОПуеНу! открыва- 3. ая 
я Ргах!$ 35 


лась слайд-фильмом, целиком посвя- 
щенным дизайнерской деятельности 
фирмы (вплоть до таких конкретных 
вопросов, как, например, разработка 
типажа пишущих машин), — также весьма 
характерное явление. 

Ставшие уже привычными черты 
современного дизайна: разработка 
программы выпуска продукции в виде 
гибких, приспосабливающихся к любым 
изменениям предметных комплексов, 
системный подход в дизайне, единая 
дизайнерская концепция, координирую- 
щая деятельность подразделений и 
специалистов разных профилей — все 
это еще не так давно было на вооруже- 
нии очень немногих фирм. ОПуе, со- 
четающая рационализм системного 
подхода с изяществом, присущим 
итальянскому дизайну, — одна из них. 

Первое впечатление от выставки — 
ее деловой характер. При всей безу- 
пречности оформления она не была 
тем ярким зрелищем, какого можно 
было ожидать от фирмы. Экспонаты от- 
ражали активность многочисленных до- 
черних предприятий фирмы ОПуеШ в 
самых различных, порой неожиданных 
областях промышленного производства. 
Но мы остановимся на тех изделиях 
фирмы, которые стали основой ее про- 
изводственной программы и принесли 
ей мировую известность,— на оборудо- 
вании контор и металлорежущих стан- 
ках. 

Растущий «бумажный потоп», кото- 
рым сопровождается современное де- 
лопроизводство, становится сегодня 
самостоятельной проблемой. Исследова- 
тели и инженеры во всем мире ищут 
пути упрощения и облегчения процессов 
подготовки, оформления, хранения и 
поиска документации причем на всех 
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7. Электронный кассовый 
с поворачивающимся 
дополнительным цифровым 


8. Дисплей, терминал и 
перфоратор в составе 


аппарат 


табло 


вычислительного комплекса 


уровнях — от разного рода механиче- 
ских канцелярских устройств до везде- 
сущей электроники. 

Возьмем машинописные работы: при 
многочисленных и, как правило, неиз- 
бежных переделках и редактировании 
документов мы каждый раз заново 
набираем весь текст, причем даже и в 
тех случаях, когда изменения затраги- 
вают лишь одну строчку. То же при 
составлении однотипных, мало отлича- 


9. Карманный калькулятор 

модели '’'[.0905$ 9`° с миниатюрным 
устройством цифропечати. 
Справа — кассета с бумажной 
лентой 


10. Образцы периферийных 
устройств вычислительной 
техники производства ОПуе{ 1 

в совместной работе с отечест- 
венной машиной из серии 
малых ЭВМ 


14. «Приборная» часть 
компьютеризованного 

токарного станка. Слева — 
сбразцы изготовляемых изделий 


12. Один из вариантов 
машинописного комплекса 


ющихся друг от друга документов — и 
тут неизбежна утомительная, рутинная 
работа. Электронная память современ- 
ных пищущих машин и машинописных 
комплексов позволяет весь процесс 
подготовки документа, вплоть до окон- 
чательного варианта, провести без 
бумаги. При этом возможны любые 
корректировки, сокращения, добавле- 
ния, а также и более сложные опера- 
ции с текстом, необходимые при маке- 
тировании в издательском деле. 
И поскольку любой текст вводится 
только один раз, экономятся трудозат- 
раты, бумага, время. 

Упоминавшийся термин «машино- 
писной комплекс» и означает распав- 

я на функциональные блоки пи- 
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плей, запоминающее устройство. Что ж, 
нужно привыкать: мы все чаще и чаще 
в своем предметном окружении будем 
сталкиваться с вещами, которые сами 
по себе, отдельно, так же бессмыслен- 
ны и бесполезны, как никуда не под- 
ключенный телефон... 

Столь пространное вступление пона- 
добилось для того, чтобы пояснить те 
неочевидные на первый взгляд измене- 
ния, происходящие сегодня с пишущей 


машинкой, которые со всей полнотой 
отражены в программе ОНуе{1 и в вы- 
ставочной экспозиции. Кстати отметить, 
что ОПуе{ является крупнейшим 
производителем пищущих машин: 

500 тыс. штук в год, или 30% мирового 
выпуска. 

Вот некоторые общие характеристи- 
ки современной машинки: 

— лепестковый шрифтоноситель; 

— скорость печати в автоматическом 
режиме до 30 знаков в секунду; 

— однострочный дисплей, то есть 
устройство, отображающее одну строку 
набираемого текста, которая впослед- 
ствии записывается в память машины 
или автоматически перепечатывается на 
бумагу; 

— кассетная зарядка ленты; 

— встроенная «память» емкостью до 
10 страниц; 

— возможность работы с запоми- 
нающими устройствами (ЗУ) различной 
емкости (100 страниц текста и более). 

При этом гибкая, «текучая» в смыс- 
ле компоновочных, конструктивных 
возможностей электроника позволяет 
создавать устройства, куда лучше прис- 
пособленные к человеку, чем прежние, 
механические. Например, наклон кла- 
виатуры и усилие нажатия могут быть 
заданы в полном соответствии с эрго- 
номически оптимальными значениями, 
без каких-либо конструктивных ограни- 
чений. 

Но превращения пищущей машинки 
на этом не заканчиваются: отдельный 
клавишный пульт оказывается идентич- 
ным терминалу ЭВМ, как и дисплей, 
принтер, ЗУ. В этом проявляются 
интеграционные процессы, охватившие 
сВй% зб линокие виды изделий. Исчезно- 
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вение четких границ между машино- 
писным и вычислительным оборудова- 
нием здесь очевидно. Функционально- 
блочное разделение вычислительного 
оборудования унифицировано в между- 
народном масштабе. На выставке де- 
монстрировалось периферийное обору- 
дование ОПуе в совместной работе 
с советской вычислительной машиной 
из серии СМ ЭВМ. 

Отдельный раздел экспозиции соста- 


вили станки и технологические комплек- 
сы с программным управлением. 

Очень интересен компьютеризо- 
ванный токарный станок, автоматически 
вытачивающий детали любой сложной 
формы. Еще недавно, при появлении 
станков с ЧПУ, соседство «грубого» 
металлорежущего станка и тонкой 
электроники было непривычным. Рабо- 
тающие одновременно станок и его 
«мозг» были разъединены: станок сам 
по себе, а управляющая им электрони- 
ка— в отдельной приборной стойке. 
Барьер был, по-видимому, скорее пси- 
хологическим, и последние образцы 
таких станков представляют собой еди- 
ный компактный объем, причем отчет- 
ливо доминирует уже не станочная, а 
приборная часть с развитым пультом 
управления, индикаторами, дисплеем. 
Изготовление детали происходит внут- 
ри, в буквальном смысле за закрытыми 
дверцами. В таких станках с помощью 
ЭВМ осуществляется замкнутая цепоч- 
ка: проектирование—технология—изго- 
товление. Данные о детали, которую 
нужно изготовить, вводятся в компью- 
тер, на дисплее отображается ее чер- 
теж, автоматически рассчитывается 
оптимальный режим работы станка — ос- 
тается лишь установить заготовку и на- 
жать кнопку «пуск». 

Говоря о выставке ОПуеЙ1, нельзя, 
конечно, не коснуться феномена стиля 
«Оливетти». В Италии его сравнивают 
со стилем римского модельера Мессо- 
ни, не подражающего никакой моде. 
Но своеобразие стиля «Оливетти» не 
только и не столько в оригинальности. 
Вместо тяжелых приборных стоек с 
жестко зафиксированным оборудовани- 
ем — легкие столики со свободно распо- 


лагающимися на них приборами. Умень- 
шаются габариты и приборных шка- 
фов — это уже скорее «тумбочки». 
Справедливости ради нужно отметить, 
что эти возможности предоставляет са- 
ма техника: размеры аппаратуры значи- 
тельно уменьшились благодаря миниа- 
тюризации элементной базы. 

Специалисты фирмы считают, что 
рабочее помещение должно быть ком- 
натой для людей, а не машинным за- 
лом вычислительного центра. Стремле- 
ние «одомашнить» среду подчеркивает- 
ся и художественно-конструкторским 
решением изделий, и выбором матери- 
ала. Так, рабочие поверхности столов 
изготавливаются из дерева. В еще боль- 
шей степени эти тенденции отражены в 
мебели для кабинетов и представи- 
тельств, которую можно было увидеть 
на выставке. По своему характеру, от- 
делке она максимально сближена с бы- 
товой мебелью, но не теряет при этом 
строгости и тщательности функциональ- 
ной проработки, характерной для кон- 
торской мебели. В столешнице пись- 
менного стола предусмотрен, например, 
специальный лючок, через который мо- 
гут проходить шнуры телефона и на- 
стольной лампы. 

В последнее время утвердилось 
мнение, что дизайн — продукт сотруд- 
ничества двух сторон: дизайнера и за- 
казчика. Как заказчик ОПуе! имеет 
репутацию стимулятора творческой дея- 
тельности. Фирма постоянно привлека- | 
ет к сотрудничеству видных итальянских 
дизайнеров, таких, как Э. Соттсасс, 
М. Беллини, М. де Лукки, Р. Бонетто и 
другие. Успешное сотрудничество с 
фирмой столь разных дизайнеров оп- 
ределенно показывает, что оберегает- | 
ся не визуальное, а концептуальное | 
единство. Стиль «Оливетти» всегда 
легче узнать, почувствовать, чем опи- 
сать или дать ему определение. Одна- 
ко как уже сложившуюся тенденцию 
можно отметить большую жесткость 
стиля, во всяком случае, его визуальных 
характеристик, и в определенности, с 
которой он задается, и в самом харак- 
тере форм, иной раз даже несколько 
агрессивном, как, например, в серии 
пишущих машинок и настольных каль- 
куляторов. 

Один из представителей фирмы на 
выставке С. Москарелли определил 
стиль «Оливетти» как «исследование. 
частностей». Внимание к деталям дей- 
ствительно характерно для изделий 
фирмы. Иногда случается, что меняет- 
ся компоновка прибора, уже готовое 
техническое решение, ради его соот- | 
ветствия решению дизайнерскому, то 
есть «выявленным частностям». Во вся- 
ком случае, такие полномочия у отде- | 
лов фирмы, занимающихся дизайном, | 
есть. Специалисты фирмы считают, 
что одним из проявлений роли дизай- 
на является то, что промышленные из- 
делия уже при своем появлении при- 
нимают тот облик, который для них 
естествен. Ведь в истории техники 
немало примеров, когда новые изде- 
лия еще долгое время сохраняют 
многие черты своих предшествеников, 
ненужные и даже противоречащие ново- 
му техническому решению. Это, ко- 
нечно, вовсе не означает отказа от 
преемственности форм, если таковая 
не противоречит логике развития стиля 
«Оливетти». 
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КОМБИНАТОРНЫЕ ИДЕИ В ДИЗАЙНЕ 


Отличительной чертой современно- 
сти является активное внедрение в 
практику проектирования различных 
предметных комплексов и многоэле- 
ментных систем, функционирование ко- 
торых тесно связано с процессами их 
развития, перестройки, восприятия во 
времени и пространстве. В роли источ- 
ника развития при этом выступает про- 
тиворечие двух основных тенденций — 
универсализации и индивидуализации, 
получившее новый импульс в условиях 
современного высокоиндустриального 
производства. Универсализация, порож- 
даемая сегодня стандартизацией, уни- 
фикацией, массовостью производства, 

в сфере потребления сопровождается 
необходимостью получить широкий круг 
предметных формообразований. Это 
означает, что вещи, которыми окру- 
жает себя человек, помимо своих функ- 
циональных «обязанностей», должны 
обеспечивать композиционно-стилевую 
связь с другими фрагментами пред- 
метно-пространственной среды, учиты- 
вать особенности эмоционально-худо- 
жественного восприятия человека, его 
потребность индивидуализировать свое 
предметное окружение. 

Поскольку возрастание масштабов 
технизации и универсализации среды 
является сегодня такой же реально- 
стью, как и возрастание роли «челове- 
ческого фактора», данная проблема 
имеет все основания стать определяю- 
щей в развитии предметно-пространст- 
венной среды, и успешное разрешение 
этой проблемы возможно только в 
стремлении к обоим полюсам данного 
противоречия. 

Принципиальную возможность раз- 
решения этого противоречия демон- 
стрирует нам природная среда. На уни- 
версальный характер «принципа мас- 
сового производства в природе» обра- 
тил в свое время внимание Дж. Том- 
сон, который, отмечая всеобщее ее 
разнообразие, говорил, что «множест- 
венность представляет собой самую 
замечательную особенность вселенной, 
какой она предстает перед нами» \. 
Секрет природного многообразия объ- 
ясняется сегодня действием так назы- 
ваемого принципа комбинаторной из- 
менчивости, основанного на способно- 
сти конечного множества элементов 
образовывать значительное число 
вариантов сочетаний, перестановок 
и перемещений. 

Можно представить себе, какие пер- 
спективы открываются в формировании 
искусственной среды человека при ис- 
пользовании некоего подобия природ- 
ного принципа комбинаторной изменчи- 
вости. Такую предметную среду можно 
было бы сравнить с живой тканью, спо- 
собной развиваться, изменяться, совер- 
шенствоваться, приспосабливаться к кон- 
кретным условиям не путем замены 
целых фрагментов, а как бы последова- 
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тельным прорастанием нового из недр 
старого. Такой модели среды свойст- 
венны целостность и сложная организо- 
ванность, несводимость целого к меха- 
нической сумме составляющих ее ча- 
стей, внутренняя активность и динамизм. 

Во всей совокупности приемов и 
способов, связанных с комбинаторикой, 
можно выделить пять таких принципи- 
альных схем, или основных комбина- 
торных идей. 

Одну из них можно назвать идеей 
«клеточной ткани». В основе «клеточ- 
ной ткани» лежит базовый элемент, 
первокирпичик, геометрические особен- 
ности построения которого позволяют 
ему стыковаться с другими такими же 
элементами практически бесконечно. 
Многовариантность свойств таких фор- 
мообразований обеспечивается при этом 
как изменением числа элементов, так 
и различием способов их сочетаний 
друг с другом. Наибольшее развитие 
эта идея получила в некоторых видах 
отделочных плиток, позволяющих вы- 
кладывать из одного и того же вида 
элементов разнообразные орнаменты 


1. Пример идеи «клеточной ткани». 
Мягкая мебель «ЗеЁереЦо». На базе 
основного элемента собираются 
различные варианты сочетаний, 
образующих диваны, топчаны, кресла 
и т.п 


и рисунки. Сегодня развитие идеи 
«клеточной ткани» обнаруживает себТ 
в различных видах кирпичной кладки, Г 
в системах информационных табло, 
в строчечной развертке телеэкрана. 
Еще более впечатляющих результатов 
развитие этой идеи достигло в различ- 
ных видах пространственных построе- 
ний, главным образом в градострои- 
тельстве и архитектуре. Здесь «кирпи- 
чиком» объемно-пространственных по- 
строений является уже не отдельная 
панель или блок, а законченная объем- 
ная единица — жилая ячейка (идеи 
В. Хлебникова, проекты жилых структур 
группы НЭР, эксперименты группы 
«Аркигрем» и т. д.). Все это говорит о 
том, что наиболее перспективными тен- 
денциями для воплощения данной идеи 
являются преобразования по укрупне- 
нию и миниатюризации масштабов 
основной единицы отсчета комбинатор- 
ного множества — элемента системы — 
от микроструктур до метаболических 
систем (рис. 1). 

Следующую комбинаторную идею 
можно определить как идею «конструк- 
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2. Пример идеи «конструктора». 
Универсальный набор элементов для 
детей. Путем разнообразных соединений 
можно получить широкую гамму детских 
игрушек (самолет, паровоз, кораблик, 
подводная лодка и др.). Студенческая 
работа. Свердловский архитектурный 
институт 

3. Пример идеи «компактного 
множества». Труба-подушка Джо 
Коломбо. Сиденье составляется из 


тора», так как в ее основе лежит спо- 
собность группы элементов образовы- 
вать различные виды сочетаний путем 
механических соединений «замков» или 
всевозможных пристыковок — как в 
обычном детском конструкторе. Много- 
вариантность обеспечивается много- 
образием количественных и качествен- 
ных возможностей соединения этих эле- 
ментов. Основная тема идеи — сборка — 
обязана своим развитием успешному 
совершенствованию техники. Именно в 
этой области идея проявила себя наи- 
более ярко (агрегатирование в ма- 
шино- и автомобилестроении, конст- 
руктивные наборы в приборостроении, 
мебельные комбинируемые. комплекты 
ит. д.). Существенная особенность 
любого «конструктора» — возможность 
включать в свою структуру дополни- 
тельно разрабатываемые элементы, 
образовывать новые, порой неожидан- 
ные, решения. Потенциальная способ- 
ность к совершенствованию, приводя- 
емжлисевым неопробованным комби- 
ациям и сочетаниям, возможности для 


полугибких пластмассовых труб 
различного диаметра, которые 
вставляются друг в друга. Различные 
варианты соединений образуют высокие, 
низкие или длинные сиденья 


4. Пример идеи ‹перевертыша 
Универсальный полиэтиленовый стул 
(ФРГ). Кубик-перевертьши дает 
возможность использовать его как стул 
с тремя различными по высоте уровнями 
сиденья или как стол-тумбу 


творчества — все это является несом- 
ненным достоинством данной идеи 

и гарантирует ей неплохие перспек- 
тивы в будущем (рис. 2). 

Более ограниченными возможностя- 
ми в этом смысле обладают комби- 
наторные системы, основанные на идее 
«компактного множества». В отличие 
от предыдущих это — замкнутые си- 
стемы. Состав элементов в них ограни- 
чен, а закономерность их взаимодей- 
ствия основывается на возможности 
образовывать различные виды сочета- 
ний, одно из которых предоставляет 
возможность замыкаться в компактный 
объем. Многовариантность проявляется 
в функциональной значимости каждого 
из возможных состояний системы. В ка- 
честве примера можно привести хорошо 
знакомую русскую матрешку. Главной 
сферой применения этой идеи стал 

ыт, жилище, вещи периодического 
пользования, способные «появляться» 
и «исчезать» в зависимости от потреб- 
ности в них (китайские столики, рацио- 
нально складируемые наборы посуды 


5. Примеры идеи «трансформации». 
Многофункциональное кресло, 
трансформируемое в комфортабельное 
место отдыха, оборудованное 
стереоаппаратурой для прослушивания 
музыки. Складной столик с зеркалом и 
емкостями для туалетных 
принадлежностей. Студенческий проект 
Великобритания 


А. Поцци и Х. Боха и др.) (рис. 3). 

В ряду комбинаторных идей не- 
сколько необычной предстает идея 
«перевертыша». Множественность ис- 
ходных элементов, характерная для 
предыдущих идей, основана здесь на 
изменении пространственного положе- 
ния одного цельного предмета, то есть 
на буквальном его переворачивании. 
Вариантность при этом обеспечивается 
выявлением нового функционального 
значения в каждом из возможных по- 
ложений предмета в пространстве. Дав- 
но и вполне успешно освоили эту идею 
в своих играх дети, для которых по- 
разному опрокинутый стул может озна- 
чать и кабину паровоза, и сказочный 
домик, и склад игрушек. Целенаправ- 
ленное использование идеи «перевер- 
тыша» в проектировании объектов пред- 
метно-пространственной среды может 
стать еще одним резервом в повыше- 
нии их универсальных качеств. Инте- 
ресно, что эта идея сохраняет свою 
значимость не только для простран- 
ственных перемещений, но и для пере- 
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мещений во времени, когда один и тот 
же предмет по истечении определен- 
ного срока начинает выступать в но- 
вом качестве (рис. 44). 

Среди разнообразия комбинатор- 
ных идей особое место занимает груп- 
па идей «трансформации». В образо- 
вании вариантных сочетаний здесь уча- 
ствуют составные части одного и того 
же предмета, сохраняющего свою 
целостность. Вариантные свойства при 
этом обеспечиваются перемещениями 
элементов относительно друг друга 
посредством какого-либо вида механи- 
ческого движения (поступательного, вра- 
щения, движения по спирали и т. п.). 

К числу одной из наиболее известных 
идей «трансформации» можно отнести 
идею, связанную с шарнирно-стержне- 
вой конструкцией, развитие которой 
можно проследить с египетского склад- 
ного стула (!| тыс. лет до н. э.), веера, 
ширмы и до хорошо известной кон- 
струкции раздвижного кронштейна на- 
стольной лампы. Замечательным при- 
мером развития идей «трансформации» 
являются многочисленные разработки 
ВХУТЕМАСа, не только показавшие их 
практическую ценность, но и обосно- 
вавшие жизненность этих идей в теории 
(разработки Родченко по «динамически 
оргачизованным предметам») ?. Сего- 
дня идеи «трансформации» проникают 
во все сферы предметно-творческой 
деятельности, находя в условиях разви- 
вающегося производства новую «мате- 
риальную» поддержку. Развитие тра- 
диционных способов трансформации, 

а также включение новых — таких, как 
трансформации складчатых и пневма- 
тических конструкций и до.— отвечает 
одному из основных требований совре- 
менной среды — освобождению ее от 
скованности и приданию ей подвижного 
динамичного характера (рис. 5). 

Анализ основных идей комбинато- 
рики показывает, что мы имеем дело 
с особым подходом в достижении уни- 
версальных свойств элементов пред- 
метно-пространственной среды, наибо- 
лее характерной особенностью кото- 
рого следует признать вариантность, 
олицетворяющую не столько сам пред- 
мет (который многолик в своих прояв- 
лениях), сколько закономерность его 
построения, принцип использования, 
динамику развития. Конкретные при- 
меры показывают, что во многих обла- 
стях созидательной деятельности этот 
подход завоевывает прочное место, вы- 
рабатывает свой образный язык, осваи- 
вает присущие только ему выразитель- 
ные средства. Все это дает основание 
говорить о нем как о методе, наи- 
более яркими признаками которого 
являются: 

— множественность исходных эле- 
ментов, несводимая к их механической 
сумме; 

— сложная организованность, про- 
являющаяся в закономерности (про- 
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грамме) взаимодействия этих эле- 
ментов; 

— вариантность как свойство обра- 
зовывать новые функционально зна- 
чимые сочетания. 

Изучение комбинаторного метода 
формообразования дает возможность 
рассмотреть его в контексте изменений, 
происходящих в современной пред- 
метно-пространственной среде, оценить 
его место и значение в решении акту- 
альных проблем формообразования, 
наметить возможные перспективы. Воз- 
вращаясь к противоречию тенденций 
универсализации и индивидуализации, 
интересно сопоставить его с возмож- 
ностями комбинаторного метода. И дей- 
ствительно, возрастание масштабов 
технизации среды в контексте данного 
метода приобретает особую значи- 
мость. Комбинаторный метод, опери- 
рующий типовыми элементами, стиму- 
лирует прогрессивные направления в 
развитии производительных сил. 

В отношении к «человеческому фак- 
тору» комбинаторное формообразова-` 
ние также предоставляет целый ряд 
преимуществ. Обладая высокими 
вариантными свойствами, комбинатор- 
ные системы отвечают основной по- 
требности личности — индивидуализи- 
ровать, «персонализировать» ее творче- 
ские потенции. Такие системы способны 
перестраивать объемно-пространствен- 
ную структуру с учетом фактора вре- 
мени, обеспечивать функциональную 
и композиционно-стилевую связь с дру- 
гими фрагментами предметной среды, 
обладать мобильностью по отношению 
к общим процессам, происходящим 
в мире вещей. Под воздействием ком- 
бинаторики неизбежен также и опре- 
деленный сдвиг в решении вопросов 
ассортимента, способный освободить 
нас от лишних вещей и от кажущегося 
разнообразия по существу однотипных 
изделий. 

Развитие предметной среды все в 
большей степени основывается на пред- 
ставлении о человеке как активном 
творце своего жизненного простран- 
ства. Причем сам процесс не ограни- 
чивается актом строительства, но ста- 
новится неотъемлемой частью повсе- 
дневной жизни, подвергая ее измене- 
ниям, дополнениям, даже коренной 
перестройке. Наличие единого подхода 
к формированию среды не угрожает, 
таким образом, плоским единообрази- 
ем, так как для каждого существует 
возможность вносить свой индивидуаль- 
ный оттенок в общую тему, создавая 
многообразие в единстве. 

Дальнейшее освоение комбинатор- 
ного метода формообразования от- 
крывает один из реальных путей пре- 
одоления противоречия универсализа- 
ции и индивидуализации. Это дает но- 
вые возможности формирования про- 
грессивной и жизнеспособной пред- 
метно-пространственной среды. 


Получено редакцией 24.11.81. 
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За большие заслуги в использовании“ 
дизайна для решения социальных и 
экономических задач председатель Ко- 
митета по технической эстетике Совета 
Министров ГДР статс-секретарь профес- 
сор Мартин Кельм награжден орденом 
«Знамя Труда | степени». 
По материалам ВНИИТЭ 

* * 


+ 


Создано объединение народных пред- 
приятий «Дизайн-проект» (УЕВ ПОезет- 


Рго]еК{), включающее художественно- 
конструкторские бюро в Дрездене ‘и 
округах: Эрфурт, Галле, Карл-Маркс- 


Штадт и Магдебург. 

В задачи предприятия входит прове- 
дение научных исследований, разработ.. 
ка концепций и проектов производст- 
венного оборудования и изделий куль- 
турно-бытового назначения, эстетичесй ^^ 
организация производственной и жи® „У 
среды. Художественно-конструкторская * 
деятельность предприятия будет осуще- 
ствляться на основе договорных согла- 
шений с головными промышленными 
комбинатами, предприятиями коммуналь-+ 
ного хозяйства и городского транспор- 
та. 


Еаге ипа Каиш, 1983, М 3, $. 2 
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С 1983-84 учебного года в Высшем 
училище художественного коструирова-, 
ния в Галле, в Высшем художественном 
училище и в техникуме рекламы и ху- 
дожественного конструирования в Бер- 
лине вводится новый учебный курс по 
графическому дизайну и оформлению 
упаковки. Выпускники этих учебных за- 
ведений, специализирующиеся в области 
графического дизайна, будут работать в 
художественно-конструкторских подраз- 
делениях промышленных комбинатов, в 
межотраслевых дизайнерских бюро, в. 
объединении народных предприятий 
«Дизайн-проект». 


Ш: НиогтаНоп$епз{ аи чеПе Е 
ЕогтоеаЦипо, 1983, М 1, $. 10 \ 


НРБ 

С 1982 года введен в действие Госу- 
дарственный стандарт ВО$ 15.001-81 
«Разработка новых изделий и постановка 
их на производство», включающий тре- 
бования к эстетическим и эргономиче- 
ским свойствам промышленных изделий. 
Для 54 групп изделий дизайнерская 
проработка признана обязательной. Пре- 
дусматривается включение требований 
технической эстетики и художественного . 
конструирования на этапах разработки 
экономического обоснования и техни- 
ческого задания, оценка соответствия 
технического задания — требованиям, 
предъявляемым к изделию, принятие“ 
опытного образца и опытной (установоч- 
ной) партии. Оценка уровня художест- 
венно-конструкторского решения будет 
осуществляться специальными эксперт- 
ными комиссиями. 
Ш: ПиогтаНопзепзЁ шаизёчеЦе 
Еогтоез{аНипе, 1983, М 1, $. 5 
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Дизайн за рубежом 


ДИЗАЙН В ЮГОСЛАВИИ 


ТЕРЕХОВА И. И.., 
искусствовед, ВНИИТЭ 


УДК 745(497.1) 


ОСОБЕННОСТИ РАЗВИТИЯ ДИЗАЙНА В СФРЮ 


Югославский дизайн — явление 
сложное и не совсем обычное в ряду 
европейских школ дизайна. 

Специфика развития югославской 
промышленности не могла не повлиять 
на формирование дизайна как творче- 
ской деятельности, непосредственно 
связанной с нею. Дело в том, что про- 
мышленность страны начала интенсив- 
но развиваться довольно поздно — с 
середины 40-х годов ХХ века. Осваи- 
вая современные научно-технические 
достижения, она испытывала сильное 
технологическое влияние развитых ев- 
ропейских стран. Выход Югославии на 
мировой рынок еще более заострил 
внимание специалистов на проблеме 
организации служб дизайна. Тем не ме- 
нее в структуре художественного 
образования кардинальных перемен не 
произошло, система преподавания не 
была переориентирована на нужды 
промышленности. 

Итак, высокая технология, восприня- 
тая «в готовом виде» (в виде лицензий), 
борьба за экспорт и традиционная 
система образования в художественных 
вузах — вот три основных, на наш 
взгляд, момента, определивших во мно- 
гом характер и организационную 


| | | им. Н. А. Некрасов. 
еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


структуру современного югославского 
дизайна. Условно говоря, точкой отче- 
та для югославского дизайна стал 
итог многолетнего опыта европейского 
дизайна. 

Рассмотрим подробнее связанные с 
этим особенности развития дизайна 
в Югославии. 

Чрезвычайно быстро поднявшись 
до европейского уровня в промыш- 
ленности, Югославия в то же время 
оставалась страной может быть, един- 
ственной в Европе, в культуре которой 
существовало глубинное тяготение к 
местным традициям. Это было связано 
со спецификой ее исторического раз- 
вития, сложностью этнического состава. 
В то время как европейские страны в 
ХХ веке переживали период интенсив- 
ного экономического расцвета, терри- 
тория нынешних югославских респуб- 
лик находилась под властью Осман- 
ской империи и Австро-Венгрии и не 
испытывала существенных перемен в 
общественном производстве. Все это 
заметно отразилось на культурном раз- 
витии страны, а особенно той его час- 
ти, которая непосредственно связана 
с материальным производством. В ре- 
зультате к началу ХХ века, как аль- 


тернатива медленно развивающейся 
индустрии, создающей необходимую 
материальную основу для массового 
производства продукции в Югославии, 
все еще активную роль играло ремес- 
ленное производство, народное творче- 
ство. Развиваясь на всей территории 
страны, оно явилось фактором огром- 
ного значения в формировании массо- 
вых вкусов и представлений о пред- 
метном окружении. Таким образом, в 
40—50-е годы сложилась своеобразная 
ситуация: на фоне активно функцио- 
нирующего народного искусства, в 
стране ‚стал активно развиваться ди- 
зайн, также формирующий бытовую 


1.Система сборных элементов 
мебели для оборудования 
больших производственных 
помещений. Дизайн-программа 
«Гуманизация рабочего места». 
Комбинат Туш УщЖоуШса 


2. Устройство автоматической 
связи. 

Электротехническое объединение 
15Кга 


3. Телефон с кнопочным 
набором. Электротехническое 
объединение [5Кга 


] 
! 


4. Различные модификации 
электронных телефонов. 
Электротехническое 
объединение 15[га 


5. Набор элементов санитарной 
галантереи. Фирма 1141 а 


предметную среду. Оба вида творче- 
ской деятельности существовали 
небесконфликтно, оказывая влияние 
друг на друга. Практикам и теорети- 
кам дизайна пришлось углубиться в 
изучение возникающих направлений, в 
том числе и сложившегося так назы- 
ваемого интернационального стиля. Его 
апологеты отвергали региональные тра- 
диции, противопоставляя им новизну, 
которую нес с собой промышленный 
способ производства изделий. Но это 
не было подлинным и категорическим 
отвержением местных традиций, просто 
о них на время «забыли», предпочтя 
вновь складывающиеся традиции евро- 
пейского дизайна, восприняв их «извне». 

Однако привнесение извне нового 
вида творческой деятельности европей- 
ского толка не могло ускорить, а гро- 
зило лишь задержать продуктивные 
поиски собственных направлений в сфе- 
ре дизайна. Мешали также и проб- 
лемы образования — пополнение пер- 
вых рядов дизайнеров шло. из художе- 
ственных школ с традиционными ме- 
тодами обучения, далекими от нужд 
промышленности. 

Хрупкому образованию, каким ока- 
зался на первых порах югославский 


им. Н.А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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6. Сборная мебель на модульной 


основе. Фабрика Ме]о, 
г. Нова Горица 


7. Столовая-гостиная. 
Дизайн-программа «Современное 
жилище». Фирма Погта 


дизайн, необходим был прочный фунда- 
мент, который помог бы ему при- 
житься на этой почве, чтобы он стал 
«своим» не только для узкого элитарно- 
го круга, но и для массового потреби- 
теля. 

Такой фундамент постепенно созда- 
вался из сплава индустриальных мето- 
дов, успешно развивающихся в стране, 
и методов и традиций народного твор- 
чества, глубинные связи с которым ни- 
когда не прерывались. В конечном сче- 
те это вывело дизайнеров на поиски 
нового художественного языка. 

Особенно ярко такое взаимодейст- 
вие ощущается в сфере производства 
предметов быта и оборудования жили- 
ща. Эти изделия действительно резуль- 
тат соединения, с одной стороны, спе- 
цифики промышленного производства 
(как активное материальное начало 
в соотношении: дизайн — народное 
творчество), с другой — традиции (как 
художественная идея, образ, мысль) с 
развитыми и устойчивыми формальны- 
ми, цветовыми и иными предпочтения- 
ми. Некоторые исследователи разделя- 
ют внутри этого направления два под- 
хода. 

К первому относятся работы, тяго- 


теющие к интернациональному стилю. 
Традиционными они являются лишь в 
той мере, в какой традицию определяют 
особенности восприятия предметного 
окружения в данном регионе, а также 
объективные факторы: климат, природа 
ит. д. Наибольшего успеха в этом 
направлении югославские дизайнеры 
достигли в производстве мебели, тек- 
стиля и керамики. К такого рода рабо- 
там можно отнести, например, мебель- 
ные гарнитуры дизайнеров Л. Фижне- 
ра, В. Зормана, Н. Краля и других, ра- 
боты мебельных комбинатов $З1раа, 1е- 
зопй, МеЫо. В керамике так работает * 
Е. Кршич, в текстиле —Н. Пейович и 
Д. Томич-Джурович. Авторы используют 
традиционные материалы — различные 
породы дерева, керамику, шерсть и у 
т. д, которые в представлении потреби- 
теля неизменно связываются с рукот- 
ворностью, присущей изделиям нероф 
ного предметного творчества, и ново 
изделие принимается уже как «свое». 
Прямоугольные формы мебели не 
воспринимаются лишь как порождения 
серийного производства, а ассоцииру- 
ются с обстановкой традиционного 
крестьянского дома. 

Существует и другой подход, при 
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3. Кухня «Брест». Оборудование 
трехуровневое, материал — бук, 
покрытый защитным лаком. 
Комбинат Туш УпоуШса 


котором возможности формального 
языка народного творчества и техниче- 
ские возможности современного инду- 
стриального производства соединяются 
механически. Создаваемые при этом 
вещи носят этнографический характер. 
Например, угловой гарнитур фабрики 
МорШа — почти точная копия об- 
становки деревенского дома: угловая 
скамья, нарочито «деревенский» стол. 
Такое же аналогетическое понимание 
традиции прослеживается в работах 
фабрики Киуа]а (Босния и Герцегови- 
на), экспортирующей свою продукцию 
за рубеж. 

Значительные изменения, происходя- 
щие в современной югославской про- 
мышленности, безусловно, оказывают 
свое влияние на развитие дизайна. В 
промышленности происходит процесс ин- 
тенсификации производства, образова- 
ния крупных объединений, включающих 
в себя ряд более мелких предприятий. 
Такие объединения, как 15Кга, Ка4е Коп- 
саг, Е|ап, производят основные объемы 
промышленной продукции, выдерживая 
острую конкуренцию с аналогичными 
по профилю зарубежными фирмами. 
Например, промышленное объединение 
Киуа]а имеет очень большие производ- 


Библиотека 
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ственные ресурсы: 12 тысяч рабочих, 
1200 инженерно-технических работников, 
21 основное предприятие с дочерними 
предприятиями во всех крупных цент- 
рах СФРЮ и несколько предприятий за 
границей: в Чикаго, Бостоне, Франк- 
фурте-на-Майне. При такой ситуации в 
промышленности стала ощущаться не- 
обходимость в соответствующей органи- 
зации служб дизайна. 

Резко обозначившийся дефицит про- 
мышленных дизайнеров повлиял на 
уровень преподавания в художествен- 
ных вузах, и, хотя специальный вуз 
пока не создан, положение с кадрами 
в последние годы улучшилось. В Бел- 
граде функционирует среднее специ- 
альное учебное заведение, дающее 
приток в промышленность кадров ди- 
зайнеров среднего звена. Специалис- 
ты, пришедшие из смежных областей — 
инженерии, архитектуры, скульптуры, 
принесли с собой серьезную техниче- 
скую подготовку, высокую изобрази- 
тельную культуру и, что самое важное, 
отношение к массовому производст- 
ву как органической части своей твор- 
ческой деятельности. Все это способст- 
вовало росту статуса дизайнера. 

В настоящее время многогранная, 


9. Малые кофейные наборы: 
кофейники с крышками и чашки. 
Фабрика фарфора, г. Заечар 


10. Кофейный набор из керамики 


широко расчлененная деятельность ху- 
дожников-конструкторов развивается в 
трех основных направлениях: во-первых, 
это крупные дизайнерские бюро внут- 
ри больших промышленных объедине- 
ний, во-вторых, более мелкие дизайн- 
бюро, работающие по заказам и прив- 


лекающие свободно практикующих 


дизайнеров. И, наконец, индивидуально 
работающие дизайнеры, со всеми плю- 
сами и минусами, которые им дает сво- 
бодная профессия. 

В крупных производственных объеди- 
нениях служба дизайна представляет 
собой довольно разветвленную струк- 
туру. Так, мебельное производственное 
объединение За, включающее в се- 
бя целый ряд более мелких предприя- 
тий, имеет в границах научно-исследо- 
вательского центра объединение «Ди- 
зайн и архитектура», которое сформи- 
ровано с целью исследования потреб- 
ностей в дизайне всех организаций, 
входящих в состав З1ра4. 

Наиболее развит дизайн в области 
производства стекла, керамики и фар- 
фора. Почти все организации в этой 
области производства имеют в своем 
составе профессионалов-дизайнеров. 
При предприятиях. существуют комис- 


11. Кофемолка с заглублением 

в нижней части корпуса для 
намотки шнура. 
Электротехническое объединение 
Ка4е Копсаг 


12. Цифровое измерительное 
устройство. Электротехническое 
объединение [3Кга 


сии специалистов, непосредственно свя- 
занных с торговлей, которые осуществ- 
ляют отбор новых проектов для реализа- 
ции в массовом производстве (учебный 
комбинат стекла и стекольное пред- 
приятие Вог1з К14МС, сербская фабрика 
стекла в Парачине, ЛисоКегат!ка в За- 
гребе). Причем здесь также успешно 
решаются проблемы графического ди- 
зайна. 

Графический дизайн в Югославии 
занимает весьма значительное место. 
В этой области работают много круп- 
ных мастеров, хорошо известных за 
пределами Югославии, таких, как, на- 
пример, Р. Вукович, М. Родичи и дру- 
гие. М. Родичи, мастер широкого твор- 
ческого диапазона (прикладник живопи- 
сец и график), работает последние де- 
сять лет в области графического дизай- 
на в объединении Козоуо У\1по. Он 
сотрудничает с обувным объединени- 
ем Веорга@, выполняя каталоги и рекла- 
мы. Его коллега Вукович, также та- 
лантливый график, является участни- 
ком многочисленных выставок, облада- 
телем высоких международных наград. 

Что касается металлообрабатываю- 
щей и электротехнической промышлен- 
ности, то здесь сильнее ощущается 


Библио ы 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


43. Малогабаритный переносной 
телевизор с заглублением 

в верхней части корпуса для 
переноски и зарядное устройство 
для аккумуляторов. 
Электротехническое объединение 
1$Кга 


отсутствие собственного дизайнерского 
вуза. Югославские теоретики дизайна 
озабочены недостатками в области ме- 
тодики и практики преподавания ди- 
зайна. Как отмечается, дизайн час- 
то изучается за границей. К тому же 
эти ведущие отрасли промышленности 
все еще испытывают зависимость от 
иностранной технологии, что, со своей 
стороны, видимо, влияет на работу ди- 
зайнеров в этой области. Но, например, 
электротехническое объединение 
[5Кга являет собой пример четко орга- 
низованной службы дизайна. 
Существенное значение в системе 
организации и развития югославского 
дизайна имеют постоянно проводимые 
с 1963 года биеннале промышленных 
изделий в Любляне (Словения), в Гале- 
рее современного искусства. С самого 
начала эти выставки были задуманы с 
участием иностранных экспонентов, что 
способствовало своего рода «очному» 
соревнованию югославского дизайна с 
дизайном других стран, тем самым ак- 
центируя для специалистов югославско- 
го дизайна слабые его стороны. Такая 
постоянная борьба за качество принес- 
ла свои результаты. Теперь среди по- 
стоянных экспонентов выставки можно 


назвать в первую очередь объедине- 
ния Рае Копбаг, 1зКга, Ме о, Е1ап 
и др. Е 

Разумеется, существует еще целый 
ряд важных нерешенных проблем. Так, 
специалисты отмечают относительную 
экономическую неразвитость отдельных 
областей и все еще жесткую ориента- 
цию на производство, а не на рынок, 
недостаточный контроль и изучение 
рынка. Нерешенным остается вопрос 
о постановке специального образования 
промышленных дизайнеров на долж- 
ном уровне. 

И все же для югославского дизайна 
в 70-х годах закончился период учени- 
чества. Сравнительно молодой дизайн 
быстро повзрослел, достигнув значи- 
тельных успехов. Наметился отход от 
ориентации на зарубежный дизайн, 
тенденция к большей национальной 
определенности. Это ощущается как 
на уровне практических реализаций, 
так и в плане осмысления проблемы 
в целом. 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


БАНДО Л., магистр, 
Электротехнический институт, 
объединение Раае Копбаг, 

г. Загреб 


ДИЗАЙН И СИСТЕМА ПРОМЫШЛЕННОГО ПРОИЗВОДСТВА 


История дизайна в Югославии нача- 
лась в шестидесятых годах нашего 
столетия. Первые попытки включить 
в жизнь нашего общества эту очень 
важную гуманитарно-техническо-науч- 
ную и художественную деятельность не 
увенчались успехом. Причина этого — 
взаимное непонимание между дизай- 
нерами и теми, кто должен был при- 
нять дизайн как новое средство гумани- 
зации производства и использования 
промышленной продукции. Этому не- 
пониманию способствовала в то время 
еще недостаточная направленность на- 
шей промышленности на рынок, как на 
внутренний, так и на внешний. В те 
годы У нас началось создание ряда 
организаций, нацеленных на включение 
дизайна в промышленность и общество, 
однако, не найдя реальных условий для 
своего существования, они вскоре были 
распущены или снизили свою актив- 
ность. 

Сегодня, в условиях стабилизации 
нашей экономики, когда успешный сбыт 
промышленных товаров и услуг на 
внутреннем и мировом рынке мы счи- 
таем главным направлением, руково- 
дители хозяйственных и общественно- 
политических органов прямо указывают 
на неотложную необходимость включе- 
ния дизайна в производственную прак- 
тику и культуру. Мы стали осознавать 
сложную интегральную роль дизайна 
в развитии и новой технологии, и но- 
вой продукции, в освоении новых рын- 
ков, наконец, стали ощущать его влия- 
ние на культуру потребления продук- 
ции и последствия этого потребления 
в искусственной и естественной среде. 

Индустриальный дизайн — феномен 
современного индустриального обще- 
ства, но он развивается и в соответ- 
ствии с общими задачами, которые ста- 
вит перед собой и решает это обще- 
ство. В соответствии с уровнем разви- 
тия определенного общества, который, 
наряду с прочим, мы измеряем и спо- 
собностью к производству промышлен- 
ной продукции, развивается и дизайн. 
Роль и влияние дизайна в определен- 
ном обществе тем сильнее, чем оно 
более развито, более организованно 
и более информированно. 

Роль дизайна определяется его ос- 
новной целью — добиваться оптималь- 
ного уровня промышленной продукции, 
< помощью которой потребитель це- 
ленаправленно удовлетворяет свои 
потребности. Когда мы говорим о раз- 
витии промышленной продукции, мы 
думаем не только о развитии ее тех- 
нической функции. Мы подразумеваем 
также развитие ее потребительской 
функции. Потому задача дизайна за- 
ключается в поисках гармоничного и 
гуманного взаимоотношения между 
человеком, промышленной продукцией 
и потребительской средой в течение 
всего существования этой продукции. 
Для того чтобы промышленный дизайн 

остиг своей цели и мог выполнять 
ою роль, необходимо подходить к 
еви®цегоьзадач системно. 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


Промышленный дизайн, как и каж- 
дая другая дисциплина, имеет свой 
основной субъект и объект деятельно- 
сти. Промышленная продукция явля- 
ется основным объектом, а ее потреби- 
тель — основным субъектом индустри- 
ального дизайна. Непосредственным 
потребителем определенной промыш- 
ленной продукции не всегда может быть 
человек, это может быть другая про- 
мышленная продукция или робот, или, 
например, животное, однако в конеч- 
чом счете здесь всегда присутствует 
интерес человека. 

Процесс удовлетворения потребно- 
стей человека с помощью продукции 
строго логичен. 

Человек (Ч) под влиянием (А) по- 
требительской среды (ПС) определяет 
свои потребности (ПЧ). Пользуясь ин- 
формацией (И), человек управляет 
продукцией (П) определенной струк- 
туры (СП). Структура продукции, 
управляемая определенной инструкци- 
ей человека, двигаемая определен- 


Абстрактная 
модель 
потребления 
продукции 


Схема развития 
продукции 


ной энергией (Э), под влиянием (Б) по- 
требительской среды осуществляет 
определенную техническую функцию 
(ТФ). В процессе использования про- 
дукции человек преобразует техни- 
ческую функцию продукции в опре- 
деленную потребительскую функцию 
продукции (ПФ) и таким способом 
удовлетворяет свои потребности (УПЧ). 
Техническая функция продукции, так 
же как и потребительская, может иметь 
нежелательные последствия (НП) для 
человека, продукции и потребительской 
среды. 

Если промышленная продукция яв- 
ляется производственным средством, 
ее техническая структура (ТС) обладает 
способностью переработать определен- 
ный материал нижней степени обра- 
ботки (Мн) в материал высшей степени 
обработки (Мв). В результате этой 
обработки обычно появляются мате- 
риалы отходов (Мо), которые также 
могут нежелательно влиять на чело- 
века, продукцию и потребительскую 
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14. Прибор — регистратор 
делового времени 
Электротехническое объединение 
1$Кга 


15. Четырехконфорочная 
электроплита. Фирма Согеп!а, 
г. Белград 


16. Стиральная машина 
повышенной комфортности. 
Объединение Кафе Копсаг 


среду. 

Весьма существенно подчеркнуть, 
что указанный процесс должен про- 
ходить по воле и при заинтересован- 
ности человека. В противном случае 
происходит отчуждение человека от 
продукции — продукции своего умст- 
венного и физического труда. Воспре- 
пятствовать отчуждению человека от 
продукции во всех фазах ее изготовле- 
ния и потребления и есть основная 
задача дизайна. Для этого необходимо 
определить взаимоотношения человека 
и продукции в течение всего времени 
существования продукции. 

Независимо от вида промышленной 
продукции следует уже в начальной 
стадии ее существования — в фазе ее 
исследования и развития — видеть и 
планировать весь период ее «жизни». 
Это значит, что следует увязывать об- 
ласти исследования и развития продук- 
ции как с экономической и производ- 
ственной областью, так и с областью 
ее будущего потребления. 

В таком взаимосвязанном соотноше- 
нии указанных областей необходимо 
осуществлять долгосрочное планирова- 
ние продолжительности «жизни» про- 
дукции, которое начинается с опреде- 


й 


ба. 


им. Н. А. Некрасова 
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17. Черно-белый переносной 
телевизор ‘‘Рапогата Ро|!их”. 
Электротехническое объединение 
15Кга 


18. Черно-белый переносной 
телевизор `‘`Рапогата шиигата 
Ра’””. Дает качественное 
изображение при дневном свете, 
так как снабжен фильтром, 
поглощающим дневной свет. 
Электротехническое объединение 
1$Кга 


ления потребностей человека в продук- 
ции, а завершается использованием 
продукции, то есть удовлетворением 
потребностей человека, а также ана- 
лизом и возможным устранением 
нежелательных последствий при ис- 
пользовании продукции в среде по- 
требления. Поставленная таким обра- 
зом проблема развития продукции 
обеспечивает большое накопление ис- 
ходных данных, дающих возможность 
правильно формировать стратегию раз- 
вития, от чего в значительной мере 
зависят и конечные результаты. Взаимо- 
связь между системой исследования и 
развития и экономической системой 
осуществляется в совместной обла- 

сти А, взаимосвязь той же системы с 
производственной — в области Б. Та- 
ким образом, указанные взаимосвязан- 
ные системы представляют собой инте- 
гральное целое, в котором система 
исследования и развития занимает 
центральное место. 

Система исследования и развития 
продукции и производства является 
центральной областью воздействия ди- 
зайна, точно так же, как она является 
и центральной областью воздействия 
инженерной деятельности. Сотрудниче- 


ство дизайна и инженерной деятельно- 
сти в стремлении к одной цели важно 
и необходимо. 

Иначе говоря, если развитие потре- 
бительских функций продукции явля- 
ется преимущественно задачей дизайна, 
то развитие технических функций — пре- 
имущественно задача инженерной дея- 
тельности. Создание же оптимальной 
продукции — это совместная задача 
всех научных и художественных дис- 
циплин, которые участвуют в ее раз- 
витии. Таким образом, разработанная 
продукция может осуществлять свою 
ранее определившуюся тройственную 
роль — социальную, экономическую 
и гуманистическую. 

И здесь встает вопрос о качестве 
промышленной продукции. 

Общие цели таких новых научных 
дисциплин, как дизайн, эргономика, 
экология— а эти цели заключаются ( р 
в установлении более гуманных взаим®* 
ных отношений между человеком, про- 
мышленной продукцией и окружающей 
их средой — непосредственно связаны 
с качеством продукции, которое дости- 
гается не только техническими, но и 
многими другими свойствами. Со вре- 
менем эти другие свойства становятся 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТ&ТИКА, 


19. Новая система связи 
«Инком-100». Электротехническое 
объединение |$Кга 


все более важными, ибо они обеспечи- 
вают более целенаправленные и более 
гуманные способы производства и 
использования промышленной продук- 
ции, Возникает необходимость ком- 
плексного подхода к пониманию каче- 
ства промышленной продукции. Она 
вытекает из того факта, что сейчас 
относительно небольшое число продук- 
ции «доживает» до своего запланиро- 
ванного потребительского «возраста». 
Это свидетельствует о том, что данная 
продукция не удовлетворяет многим 
требованиям потребителей. 

С помощью системного подхода к 
развитию продукции мы стремимся 
исследовать и выявить все ее свойства, 
оптимальное сочетание которых и будет 
составлять ее комплексное качество. 
Анализируя «жизнь» продукции, прихо- 
дим к выводу, что она является объек- 
том различных интересов потребителей, 
производителей, торговли и всего об- 
щества в целом, поэтому создание ее 
качества практически означает согласо- 
вание указанных интересов. На основе 
этого мы можем сказать, что качество 
промышленной продукции создается 
оптимальным сочетанием его основных 
и специфических — потребительских, 


им. Н. А. Некрасова 
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20. Этикетки для винных упаковок. 
Дизайнер-график Б. Любичич 


21. Упаковка для моющих 


средств. Дизайнеры-графики 


Б. Любичич, Р. Бузич 


технических, экономических, юридиче- 
ских и социальных — параметров. 
Основными потребительскими свойст- 
вами продукции мы считаем те, кото- 
рые обеспечивают потребителю ее це- 
лесообразное и гуманное использова- 
ние, то есть осуществление ее потре- 
бительских функций. К ним относятся 
эргономические, экологические, худо- 
жественные. Основные технические 
свойства продукции должны обеспечи- 
вать ее технические функции. К ним 
мы относим энергетические, конструк- 
ционные, технологические, а также спо- 
собность к стандартизации, унификации. 
К экономическим свойствам продукции 
мы относим способность к расширению 
ассортимента, себестоимость, экономич- 
ность, рентабельность. Юридические 
свойства продукции— это свойства 
ее защиты: право на патентование изо- 
бретения, патент, образец, клеймо 
(га@ тагК), идея (поху-Во\у). И наконец, 
основными социальными свойствами 
продукции мы считаем те, которые не- 
посредственно влияют на человека как 
на интегральный элемент потребитель- 
ской, искусственной, социальной и ес- 
тественной среды. Этими свойствами 
являются социологические, культурные, 


информационные свойства. 

С помощью анализа указанных 
свойств промышленной продукции мы 
получаем представление о потребностя› 
и возможностях ее развития, производ- 
ства, сбыта и использования. Это яв- 
ляется основой планирования продол- 
жительности существования продукции. 

Итак, качество продукции должно 
стать интегральным оптимумом всех 
ее свойств. Обладающая этим качест- 
вом продукция осуществляет свою 
тройственную роль: общественную, ког- 
да потребности человека становятся 
аргументом ее развития; экономиче- 
скую, когда цель ее развития стано- 
вится аргументом ее сбыта; гуманисти- 
ческую, когда правильным ее примене- 
нием человек непосредственно или 
косвенно удовлетворяет свои действи- 
тельные биологические и социальные 
потребности. 

В заключение можно сделать вывод 
о том, что к решению задач дизайна 
и инженерной проблематики следует 
подходить системно, то есть чтобы 
методология дизайна и инженерной 
деятельности представляла собой инте- 
гральное целое в системе общей де- 
ловой активности. 
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ДИЗАЙНЕР-ГРАФИК 
РАДОМИР ВУКОВИЧ 


В творчестве Радомира Вуковича, 
широко известного югославского ди- 
зайнера-графика, необычно сочетаются, 
казалось бы, взаимоисключающие нача- 
ла — имперсональность, продиктован- 
ная спецификой задач, и индивидуаль- 
ность мастера. 

Р. Вукович родился в Белграде в 
1944 году, закончил архитектурный 
факультет Белградского университета. 
После десяти лет практической работы 
перешел в сектор архитектуры, город- 
ского и архитектурного проектирова- 
ния, основанный при Музее прикладного 
искусства в Белграде. С 1977 года — 
член сербского Объединения приклад- 
ного искусства и дизайна и руководи- 
тель авторского ателье Сгаз. 

Будучи мастером разносторонним 
(архитектурное проектирование, марке- 
тинг, реклама), Р. Вукович наиболее 
полно выразил себя как график и ди- 
зайнер в области визуальных комму- 
никаций. 

Почерк Р. Вуковича на первый 
взгляд представляется довольно «жест- 
ким», однозначным. Так, например, в 
программе визуальных коммуникаций, 
выполненных для гостиницы «Интеркон- 
тиненталь», за основу берется резкий 
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контраст черного и белого, жесткого 
и конструктивного. Здесь присутствует 
скорее архитектурное моделирование 
формы. Художественная индивидуаль- 
ность как бы сознательно отвергается, 
и утверждается однозначность прочте- 
ния знаков. 

В отличие от многих своих коллег, 
обучавшихся в художественных акаде- 
миях, Р. Вукович пришел в дизайн 
с архитектурными навыками, что опре- 
деленным образом подготовило его 
к работе с ограниченным арсеналом 
средств выражения. Квадрат, круг, тре- 
угольник и прямоугольник, взятые це- 
ликом или составленные из отдельных 
частей,— вот «художническая азбука» 

Р. Вуковича. Р. Вукович, оперируя ми- 
нимальными средствами, проявляет 
редкую изобретательность в создании 
конкретных и сложных знаков. При 
этом он следует аксиоме визуальных 
коммуникаций: визуальное «узнавание» 
не терпит двусмысленного толкования. 

Следует отметить и «полиграфиче- 
ский» характер дарования художника. 
Значительное место в его творчестве 
занимают «классические» жанры: то- 
варные знаки, художественнографиче- 
ское решение печатных изданий, плакат. 
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1. Визуально-графическое 


оформление Средиземноморских 
игр в Сплите: карта города, 
знак-логотип. 


2. Система визуальных 
коммуникаций в гостинице 
«Интерконтиненталь» в г. Белграде. 


3. Система визуальных 
коммуникаций для медицинских 
учреждений. 


4. Предупредительные знаки. 
Графически акцентировано 
употребление определенного 
оборудования, например 

очков, наушников, шлема и т. д. 


я 


№ 


Кстати, он оказался победителем в . 
международном конкурсе на лучшее 
графическое решение спортивных пик- 
тограмм для зимних Олимпийских игр 

в Сараево в 1984 г. Он удивительно 
тонко чувствует специфику шрифта, его 
ритм и орнаментальную природу. В сво- 
их полиграфических работах Р. Вукович 
виртуозно использует изменение форм 
букв и толщины штрихов, величины 
межбуквенных расстояний для выяв- 
ления различных смысловых оттенков 
слов. Часто слово как бы преобразуется 
в орнамент, образованный комбинаци- 
ей различных прямоугольных форм * 
разной величины, расположенных под 
разными углами друг к другу, что при- 
дает напряженный ритм всему слову. 
И напротив, за основу берется изогну- 
тая, перетекающая линия, объединяю- 
щая буквы в слове и сводящая на нет 
межбуквенные расстояния. Использй’” ^-я 
им также прием зеркальной рые 2 
новки сходных слогов в середине и 
конце слова. Слово для него — это 
законченный образ, выходящий за 
пределы лишь информативного значе- 
ния. Цвет в работах Р. Вуковича плот- 
ный, почти осязаемый. Чаще он ис- 
пользует, как говорилось раньше, рез- 
кие контрасты — черное и белое, белое 
и красное, белое и синее. 

Часто отмечают, что Р. Вукович при- 
надлежит к кругу дизайнеров, которые 
опираются на традиции европейского , 
авангарда 20-х годов. В этом отноше- 
нии особый интерес представляют 
работы по оформлению каталогов вы- 
ставок «Архитектурный салон». В ос- 
новном эта связь прослеживается в 
плане освоения различных технических 
приемов, например фотопластики и др. 
Но в то же время Р. Вукович принад- 
лежит определенной стране и опреде- 
ленному времени, и поэтому в его 
творчестве в полной мере выражена + 
общая художественная интонация, при- 
сущая всей послевоенной югославской 
культуре,— драматическая напряж2. | 
ность и патетичность. Однако, когдё 
ближе знакомишься с его мастерством! 
убеждаешься, что имперсональность 
его работ иллюзорна. Границы кано- 
нов, существующих в той области 
дизайна, которую избрал Р. Вукович, 
оказались для него достаточно гибкими. 
Преломляя через свое творческое со- 
знание стереотипные задачи, он реша- 
ет их как истинный художник, как автор 
яркой индивидуальности. 
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Проблемы, исследования 
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ЭРГОНОМИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ СИСТЕМОТЕХНИЧЕСКОГО, 
ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКОГО И ОРГАНИЗАЦИОННОГО ПРОЕКТИРОВАНИЯ 


В настоящее время существует це- 
лый ряд теоретических концепций и 
методических подходов, призванных 
обеспечить учет эргономических норм, 
требований и рекомендаций в процес- 
се проектирования систем промышлен- 
ных изделий различного целевого на- 
значения и уровня функциональной 
сложности (механо- и антропоцентриче- 
ское, равнокомпонентное, эргономиче- 
ское, системное проектирование; про- 
ектирование систем деятельности 
ит. п.). Достаточно указать, что в на- 
учно-методической литературе по эрго- 
номике и инженерной психологии при- 
ведено более 100 принципов учета эрго- 
номических требований (см., например 
[|, с. 67]). Однако они содержат в ос- 
новном концептуальные схемы и кон- 
струкции, ориентированные не на прак- 
тическое использование, а на теорети- 
ко-методические исследования. При 
этом указанные подходы, принципы и 
концепции относятся преимущественно 
к системотехническому (инженерному) 
и лишь отчасти к художественно-кон- 
структорскому проектированию. Совер- 
шенно недостаточно рассмотрен вопрос 
об учете эргономических требований 
при организационном проектировании 
управляющих и производственных 
структур действующих и проектируе- 
мых предприятий. Кроме того, исследо- 
вания и разработки проводятся с раз- 
личных не только методических, но и 
практико-потребительских позиций (эр- 
гономика, дизайн, НОТ, инженерное 
проектирование). 

В связи с этим, естественно, возни- 
кает вопрос о создании единой систе- 
мы эргономического обеспечения си- 
стемотехнического, художественно-кон- 
структорского и организационного про- 
ектирования, которые рассматривались 
бы как элементы, логически взаимосвя- 
занные и в определенной степени 
взаимообусловленные '. Это позволило 
бы с единых научно-методических и ор- 
ганизационных позиций подойти к уче- 
ту эргономических требований повы- 
сило бы социально-экономическую зна- 
чимость эргономики как научной дис- 
циплины. 

Разработка системы эргономическо- 
го обеспечения требует решения в на- 
учно-методическом плане трех основ- 
ных проблем, связанных с обосновани- 
ем эргономических требований, с их 
учетом при различных видах проекти- 
рования и с оценкой (экспертизой) пол- 
ноты учета эргономических требований в 
завершенном проекте. Степень прора- 
ботки указанных проблем неодинакова. 
Если первая проблема близка к разре- 
шению, то вторая и особенно третья 
нуждаются в серьезной научно-методи- 
ческой аргументации и практической 
отработке конкретных проектных и 
оценочных процедур и решений. 

Рассмотрим первую проблему. В на- 
стоящее время разработаны общие 


од обнее о принципах построения системы 
г Бао а обеспечения см.: [3—5; 6; 


им. Н. А. Некрасова 


9]. 


эргономические требования, классифи- 
цированные по предметно-функциональ- 
ному признаку: по объектам их предъ- 
явления, по функциональному назначе- 
нию, структурному построению и ин- 
формационному взаимодействию этих 
объектов. Эргономические требования 
предъявляются к организации систем, 
организации деятельности человека, к 
средствам деятельности, к обитаемости 
(условиям деятельности) к технике 
безопасности. Обобщенные и система- 
тизированные эргономические требова- 
ния содержатся в ряде публикаций 
нормативно-методического и справоч- 
ного характера [2, с. 7—90; 6; 8, с. 225— 
291; 9, с. 95—209]. 

Наиболее проверенные и не вызы- 
вающие сомнения требования приобре- 
ли не рекомендательный, а обязатель- 
ный характер и представлены в виде 
ГОСТов. Достаточно указать, что в 
СССР введено более 30 ГОСТов по об- 
щим (межотраслевым) эргономическим 
требованиям, содержащим — порядка 
2000 конкретных количественных требо- 
ваний, по наиболее критичным из кото- 
рых определяют нормативные значения. 
Помимо общих эргономических требо- 
ваний, характерных для групп (классов) 
систем, разработаны частные требова- 
ния, обусловленные назначением и осо- 
бенностям конкретного типа систем и 
имеющие отраслевой характер. 

Если проблемы классификации и 
структурной организации эргономиче- 
ских требований в принципе решены, то 
для решения вопросов, связанных с 
обоснованием, обобщением и система- 
тизацией всей номенклатуры требова- 
ний необходимы серьезные дополни- 
тельные исследования. При этом осо- 
бое внимание должно быть обращено 
на интеллектуальные, —эвристические 
виды деятельности и, как следствие, на 
требования высших порядков, касаю- 
щиеся функциональных, структурных и 
информационных аспектов построения 
систем (распределение функций, инфор- 
мационные модели и принципы взаимо- 
действия многоуровневых, иерархиче- 
ских систем). Другая, не менее важ- 
ная, задача связана с представлением 
массива эргономических требований в 
виде, пригодном для пользования раз- 
личными категориями потребителей (ин- 


женеры-конструкторы, дизайнеры, ор- 
ганизаторы производства, гигиенисты 
ит. п.). 


Весьма актуальным является вопрос 
о создании машинных методов сбора, 
обработки, обобщения, хранения, пере- 
дачи, обновления эргономических тре- 
бований в виде банка эргономических 
данных (БЭД) с автоматизированной 
информационно-поисковой системой 
(АИПС). При всей необходимости соз- 
дания БЭДа на базе крупных вычисли- 
тельных систем, позволяющих поставить 
вопрос о централизованном (националь- 
ном) БЭДе, ближайшая реальная зада- 
ча все же представляется в создании 
автономных (децентрализованных) БЭДов 
с последующим объединением их в 


единую систему. 

Первым шагом в данном направле- 
нии является, на наш взгляд, разработка 
специальной картотеки документиро- 
ванных, фактографических, достаточно 
простых, визуализированных, логически 
и структурно организованных эргономи- 
ческих требований. В Киевском филиале 
ВНИИ технической эстетики ведутся ра- 
боты по созданию подобной карто- 
теки, а также машинных методов хра- 
нения и использования эргономических 
требований. Уточнены классификация, 
структурная иерархия, токсономические 
связи; разработаны принципы кодиро- 
вания и.вид каталожной карточки, на- 
чаты работы по заполнению карточек 
эргономической информацией для раз- 
личных категорий потребителей, обо- 
снованы технические средства БЭДа. 

Вторая научно-методическая проб- 
лема создания системы эргономического 
обеспечения заключается в разработке 
(обобщении, систематизации) проектных 
процедур, методик, типовых программ 
учета эргономических требований при 
формировании и эксплуатации систем, 
образовании единого фонда алгорит- 
мов и программ для автоматизирован- 
ных методов проектирования. 

Предложения по последовательности 
учета эргономических требований на 
стадиях разработки и эксплуатации си- 
стем при различных видах проектирова- 
ния достаточно аргументированы и под- 
робно изложены в ряде публикаций 
[2, с. 122—123; 3, с. 160—161; 7, с. 266; 
8 с. 222]. Что же касается проектных 
процедур, то вопрос этот рассмотрен 
лишь в общеметодическом плане и в 
каждом конкретном случае требует спе- 
циального решения, обусловленного 
типом системы, изделия, условиями их 
использования, видом проектной рабо- 
ты, наличными возможностями и т. п. 
При этом Могут быть целесообразны 
различные методы исследования и их 
сочетания (аналитический моделирова- 
ния, экспериментальный) —в зависимо- 
сти от стадии разработки, назначения 
и сложности системы. Наибольшую 
трудность вызывает учет эргономиче- 
ских требований при решении системо- 
технических вопросов (определение 
степени автоматизации, распределение 
функций, обоснование функционального 
и структурного построения и т, п.). Учет 
эргономических требований при кон- 
структорско-технологической проектной 
работе (пространственная организация, 
компоновка, выбор элементов рабочих 
мест и т. п.) не вызывает серьезных 
затруднений благодаря конкретности 
эргономических требований данной 
группы ‘и определенной универсализа- 
ции проектных решений. В научной ли- 
тературе содержится масса рекоменда- 
ций и конкретных решений по учету 
эргономических требований примени- 
тельно к системам (изделиям) различ- 
ного целевого назначения. Однако част- 
ный характер не позволяет рассматри- 
вать их в качестве типовых, хотя опре- 
деленная типизация по характеру систем 
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(изделиям) и видам операторской (по- 
требительской) деятельности может и 
должна быть проведена. 

Третья проблема создания эргоно- 
мического обеспечения заключается в 
оценке (экспертизе) степени учета эр- 
гономических требований в проектных 
решениях и действующих системах (из- 
делиях). В общем случае задача сводит- 
ся к эргономической оценке уровня 
качества промышленной продукции. 
Цель эргономической оценки заключа- 
ется в определении соответствия пока- 
зателей оцениваемого объекта эргоно- 
мическим требованиям. Эргономическая 
оценка проводится на основании но- 
менклатуры эргономических требований 
и показателей отношения которых ха- 
рактеризуются определенной иерархи- 
ческой зависимостью. Методические 
положения по эргономической оценке 
уровня качества наиболее полно изло- 
жены в рекомендациях [10]. 

Однако практическая реализация 
оценочных процедур затруднена в виду 
отсутствия системы эргономических по- 
казателей, и в первую очередь их ин- 
тегральных и критериальных значений. 
Известные концептуальные построения 
прагматических показателей (свойств) 
в виде понятий «эргономичность», «об- 
служиваемость», «освояемость» и «оби- 
таемость» и соответствующие им ком- 
плексные, групповые и единичные по- 
казатели логически обоснованы на по- 
нятийном уровне, а не на уровне фор- 
мализованных оценок. Таким образом, 
вопрос квалиметрии и аттестации про- 
мышленной продукции нуждается в 
строгих количественных обоснованиях. 

В настоящее время разработаны и 
частично апробированы научно-методи- 
ческие принципы создания эргономиче- 
ского обеспечения дизайнерского про- 
ектирования. Внедрение такой системы 
даст значительный социально-экономи- 
ческий эффект, выражающийся не 
только в повышении эффективности 
производства и качества продукции, но 
и в улучшении условий труда, повыше- 
нии его содержательности, сокращении 


непроизводительных затрат и потерь 
рабочего времени. 
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НОВЫЕ КНИГИ ПО ЦВЕТУ ЗА РУБЕЖОМ 


в год увеличивается поток 
и появляются все новые 
в области 


Из года 
информации 
книги, обобщающие знания 
цвета — его систематизации, измерения, 
стандартизации и применения. Совре- 
менный художник и дизайнер должны 
владеть основами науки о цвете, знать 
новые цветовые системы и атласы, кото- 
рые разрабатывают в первую очередь 
для них, 

Этот краткий обзор охватывает книги 
по цвету, выпущенные за рубежом в 
1978—1982 годах. 


В 1978 году были изданы труды Ш 
конгресса Международной ассоциации 
по цвету, проходившего в 1977 году 
в Трое (Нью-Йорк, США) [1]. В трудах 
представлено 8 обзорных лекций и 
докладов. Для художников и дизайнеров 
могут представлять интерес лекция 
С. Минато «Цвет в промышленном ди- 
зайне» и доклады в разделах «Цвет в 
искусстве, дизайне и архитектуре» и 
«Общие вопросы цвета». 


Во Франции в 1978 году вышла кни- 
га «Цветовое зрение и измерение цве- 
та» известного колориметриста П. Кова- 
лиски [2]. Предисловие к книге на- 
писано профессором И. Леграном, 
признанным авторитетом в области фи- 
зиологической оптики. Высказывая сожа- 
ление о том, что цвет составляет тайну 
для большинства людей, он сравнивает 
книгу Ковалиски с удивительным детек- 
тивным романом, раскрывающим эту 
тайну и помогающим нам понять, как 
мы видим и измеряем цвет. Он отдает 
должное педагогическому таланту авто- 
ра, которому удалось доступно изло- 
жить основные вопросы науки о цвете. 


Книга состоит из двух частей. Пер- 
вая часть — «Природа Цвета»— охватыва- 
ет вопросы цветового зрения и восп- 
риятия цвета. Вторая — «Измерение и 
воспроизведение цвета»—посвящена фо- 
тометрии и колориметрии. Большое 
внимание уделено геометрической клас- 
сификации цвета: описанию колоримет- 
рических пространств в векторной фор- 
ме и в виде цветовых тел, систем клас- 
сификации цвета, цветовых графиков, а 
также свойств цветового пространства, 
включая цветовые различия, равноконт- 
растные цветовые шкалы и шкалы свет- 
лоты. 


При очень небольшом объеме книга 
П. Ковалиски в конспективном виде 
достаточно полно охватывает все основ- 
ные вопросы восприятия и измерения 
цвета и может служить исчерпывающим 
введением в теорию цвета. 


В Аргентине в 1978 году издана кни- 
га Р. Лозано «Цвет и его измерение» 
[3]. Этот объемный труд на испанском 
языке охватывает основные физические 
и психофизические понятия восприятия 
и измерения цвета, а также чисто прак- 
тические вопросы измерения цвета. Кни- 
га содержит много иллюстраций и об- 
ширный перечень литературы. 


Книга Д. Агостона «Теория цвета и 
ее применение в искусстве и дизайне» 


[4] ', опубликованная в 1979 году в США, 
является введением в теорию цвета и 
предназначается для художников, ди- 
зайнеров, а также лиц, которые, не об- 
ладая специальными знаниями в физи- 
ке и математике, хотят изучить основы 
науки о цвете. В начале книги рассмат- 
ривается взаимосвязь науки о цвете с 
искусством и дизайном. Автор упомина- 
ет о том, что впервые преподавание 
теории цвета в приложении к искусст- 
ву и дизайну было введено в 20-х годах 
в Гарвардском университете и Рочес- 
терском технологическом институте. Ос- 
новное внимание автор уделяет цвето- 
вым системам, разработанным после“ 
1920 года и представляющим существен- 
ный интерес для художников и дизайне- 
ров. Затем обсуждается понятие «цвет» 


и рассматриваются основные цветовые +, 


характеристики: цветовой тон, насыщен- 
ность, воспринимаемая яркость, светло-_ 
та и «яркость цвета». Отдельная гла 
посвящена свету. Рассматриваются цве% - 
ные материалы: пигменты и красители, 
непрозрачные, прозрачные и флуорес- 
цирующие материалы. Существенное 
внимание уделено определению цвета в 
системе Х, У, 1 МКО и различным при- 
менениям цветового графика МКО. 
В заключительной главе дано подроб- 
ное описание различных цветовых сис- 
тем, метода наименований цвета 1$СС— 
МВ$5 и уровней точности в определении 
цвета. 

Книгу Д. Агостона отличает сочета- 
ние ясности, четкости и простоты изло- 
жения с научной строгостью. Хотя она 
адресована художникам и дизайнерам, 
круг ее читателей гораздо шире. Осво- 
ить азы науки о цвете по этой книге 
могут все, не обладая какими-либо спе- 
циальными познаниями в физике и мате- 


матике. Хотя, судя по ее названию, 
художники и дизайнеры вправе были 
ожидать более специальной информа- 


ции, которую они могли бы применить в 
своей работе. Для них большой интерес 


представляют научные основы гармони» \ › 


зации цвета, влияние материала У 
цвет, символика цвета, психологическо’ 
воздействие цвета, принципы цветовог. 
оформления, использования исследова- 
ний по цвету для анализа колористиче- 
ской среды и т. д. Тем, кто хочет более 
подробно ознакомиться с подобными 
вопросами, можно рекомендовать кни- 
гу Г. Фрилинга и К. Ауэра «Человек — 
цвет — пространство. Прикладная цве- 
топсихология» [5] или Л. Герике и 
К. Шёне «Явление цвета» [6]. 

В 1979 году в Стокгольме издана кни- 
га Дж. Гавела «Цвет. Изучение его ме- 
ста в теории искусства кватро- и квинто- 
чентро» [7]. Автор отмечает такой уди- 
вительный факт: при всем своем значе- 


нии цвет играет столь малую роль в ИС- + 


торическом и критическом анализе ис- 
кусства, что даже в 15-томной Энцикло- 
педии мирового искусства «Ме Сга\у 
НШ» нет главы по цвету. В своей кни- 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТЫКА 


ге Гавел анализирует творчество худож- 
ников Х!У—ХУ веков с точки зрения от- 
ношения их к цвету. Многие из них на- 
ходились под глубоким влиянием грече- 
ских философов и их арабских интер- 
претаторов, другие пытались переос- 
мыслить старые понятия и использовать 
развивающиеся науки в качестве основы 
для новой точки зрения о цвете. В чис- 
ле таких художников был и выдающий- 
ся ученый Леонардо да Винчи, чувство- 
вавший глубокую необходимость раз- 
вивать искусство как науку. Пример 
этому — математически-геометрическая 
природа перспективы и химическая при- 
рода (колоранты) цвета. С точки зре- 
ния истории науки о цвете одним из 
самых интересных людей был Леон 
Баттиста Альберти — архитектор, музы- 
кант, художник, писатель, повлиявший на 
развитие архитектурного стиля итальян- 
ского ренессанса и давший теоретичес- 
кое и практическое описание живописи. 
Он первым предложил разновидность 
оппонентной цветовой системы: 4 эле- 
ментарных цвета — желтый красный, 
зеленый, синий. Гавел привел таблицу с 
символическими значениями цвета, опи- 
санными различными теоретиками ис- 
кусства Возрождения. 

В Китае в 1979 году изданы на ки- 
тайском языке две книги по колоримет- 
рии: «Колориметрия» и «Основы коло- 
риметрии». Первая книга — учебник по 
классической колориметрии. Вторая — 
перевод важнейших статей, докладов, 
стандартов АЗТМ и публикаций МКО. 

В США в 1980 году вышла книга 
Т. Брилла «Свет. Его взаимосвязь с ис- 
кусством и воздействие на памятники 
старины» [8]?. Книга предназначается 
для художников, искусствоведов, сот- 
рудников музеев. Автор обобщил самые 
разнообразные знания о свете и тео- 
рии, разработанные в физике и химии. 
На достаточно высоком уровне и вмес- 
те с тем довольно доступно книга 
раскрывает самые разнообразные аспек- 
ты света: его природу, измерение, связь 
света и цвета, поглощение света орга- 
ническими и неорганическими молеку- 
лами, воздействие света на материалы, 
приводящее к изменению их цвета или 
к порче произведений искусства. «Для 
художника или ремесленника свет од- 
новременно и благословение и прок- 
лятие — он неотделим от красоты искус- 
ства и вместе с тем способен физиче- 
ским или химическим путем принести 
ему вред» [8]. Далее автор подробно 
останавливается на структуре молекул 
красителей и пигментов и детально 
представляет, какие же изменения мо- 
гут произойти в них под действием све- 
та. Кроме основ фотохимии и реакций 
фотохимических процессов разъясняет- 
ся фотохимия бумаги, тканей, масляных 
красок, лаков, дерева. Будущее естест- 
венных органических материалов обсуж- 
дается с применением законов термо- 
динамики. — Рассматриваются состав, 
свойства, частота использования в ран- 
ней европейской живописи художествен- 
ных пигментов, а также их разложение 
под действием света. 

Изданная в США книга «Измерение 
цвета» [9] представляет собой второй 
том пятитомного издания «Измерения 
оптического излучения», остальные то- 
ма которого охватывают радиометрию, 
измерение люминесценции, визуальные 
измерения и физические детекторы из- 
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кто связан с вопросами измерения 
цвета в своей повседневной работе: 
технологов, колористов, исследовате- 


лей. Цель книги — объяснить читателю, 
что такое измерение цвета и как следу- 
ет эффективнее использовать методы и 
приборы. Авторы — известные амери- 
канские и английские специалисты по 
цвету — не только описывают практиче- 
ские методы измерения цвета, но и по- 
казывают эволюцию их развития, их 
теоретические основы, а также возмож- 
ности и границы применения. 

Книга подготовлена на высоком про- 
фессиональном уровне, охватывает пос- 
ледние достижения науки о цвете и, 
безусловно, окажется полезной для спе- 
циалистов по цвету. Практики, возмож- 
но, желали бы получить большую ин- 
формацию, например, о последних цве- 
товых системах и атласах, о допусках 
на цвет промышленной продукции, о 
сопоставлении результатов по определе- 
нию правильности и точности измерения 
цвета на различных приборах ит. д., 
то есть те частные сведения, которые 
могли бы оказать конкретную помощь в 
работе. 

В 1980 году в США вышло факсими- 
ле изданного в 1976 году трактата Дж. 
С. Ле Блона «Колоритто, или гармония 
цветов в живописи» [10] на английском 
и французском языках. В своем предис- 
ловии к книге Ф. Биррен описывает Ле 
Блона как изобретателя и разработчика 
теории цветной печати «красный-жел- 
тый-синий», предвосхитившего почти на 
два века современные методы процес- 
са получения цветных репродукций. 
В книге дано техническое описание всех 
элементов, имеющих отношение к цвет- 
ной репродукции. 

В 1980 году в Берлине вышла книга 
М. Дутмана, Ф. Шмука и Дж. Унла 
«Цвет в городской среде» [11]. Авторам 
удалось совместить в своей книге кра- 
соту и рациональность, она включает 
как их собственные разработки, так и 
выдержки из трудов известных худож- 
ников и специалистов в этой области 
и содержит много иллюстраций. Книга 
состоит из 6 глав. Первая глава — о воз- 
рождении цвета в начале века и о по- 
пытках ввести цвет в городскую среду. 
Во второй главе, посвященной взаимо- 
связи восприятия цвета и городской 
среды, приведены многочисленные при- 
меры удачного использования цвета в 
городской среде. Третья глава посвяще- 
на теоретическим вопросам — цветовым 
системам: от Ньютона до систем Ман- 
селла, ДИН, ОЗА. В главе «Типология 
цвета» описывается цветовое решение 


фасадов и их реконструкция. В главе 
«Портреты городов в цвете» обсужда- 
ется цвет городской среды Кракова, 


Парижа, Нью-Йорка, Берлина. В за- 
ключительной главе «Концепция цвета 
для современного архитектора» при- 
водятся новые интересные факты и 
идеи, которые могут явиться импульсом 
для архитекторов в их работе. 

Книга является хорошим пособием 
для студентов-архитекторов и представ- 
ляет интерес для всех специалистов, за- 
нимающихся цветом. 

В 1980 году в США вышла книга 
Х. Симона «Цвет в репродукции» [12], 
которая носит подзаголовок «Теории и 
методики для художников и дизайне- 
ров» и в деталях описывает искусство 
черно-белой и цветной репродукции. 

В 1980 году в США вышла книга 
Г. Чемберлена и Д. Чемберлена «Цвет. 
Его измерение, расчет и применение» 
[13]. Книга представляет собой краткое 


введение в измерение цвета. Рассмат- 
риваются особенности и аномалии цве- 
тового зрения, обсуждаются системы 
Оствальда, Манселла и ДИН и приборы 
для измерения цвета (как визуальные, 
так и фотоэлектрические), описывается 
система МКО и условия измерения (ос- 
вещение, геометрия измерения, фон). 
Специальная глава посвящена преобра- 
зованию цветовых характеристик с по- 
мощью вычислительной техники. Зак- 
лючительная глава касается примене- 
ния цвета и содержит сведения о том, 
где и каким образом следует использо- 
вать цветовые измерения. Она пред- 
ставляет особый интерес для начина- 
ющих в этой области. 

В 1980 году в США переиздана опуб- 
ликованная в 1963 году книга Р. Эл- 
лингера «Структура и проектирование 
цвета» [14]. Написанная для начинаю- 
щих дизайнеров и художников, она со- 
держит в самом упрощенном виде ин- 
формацию по цвету и свету и упраж- 
нения по цвету для студентов. Эллингер 
разработал метод графического постро- 
ения соотношений цветового тона, на- 
сыщенности и светлоты. Читателей с вы- 
сокой подготовкой по цвету могут разд- 
ражать некоторые фразы, введенные 
автором с целью исключить технические 
термины, и растянутые объяснения. 

В 1980 году в США издана книга 
«Цвет» под редакцией Х. Варни [15]. 
Взятая в целом область цвета так об- 
ширна, что почти невозможно, чтобы 
одна книга могла ее охватить. Книга со- 
держит около 100 коротких очерков, 
разбитых на 7 разделов, и 400 цветных 
иллюстраций. 

«Природа цвета» —14 очерков: об 
электромагнитном спектре, эксперимен- 
тах Ньютона с призмами, аддитивном 
смешении и графике МКО. 

«Ритмы света» —7 очерков: волновая 
теория и интерференция, атмосферные 
явления — радуга, закат, природные 
проявления цвета в растениях и живот- 
ных, цветовое зрение и его аномалии, 
психологические эффекты. 

«Прогресс цвета» —31 очерк: об ис- 
тории использования цвета от примитив- 
ного расписывания тела и наскальных 
изображений до лазерной техники. Кра- 
шение, керамика, ювелирные изделия, 
окрашенное стекло, палитра художника. 
Очерки по терминологии цвета, цвето- 
вые круги и цветовые тела. 

«Мода в цвете» —9 очерков (по дё- 
сятилетиям). 

«Цвет в работе» — 17 очерков. Систе- 
ма Манселла. Гармония и сочетания 
цветов, использование цвета в одежде, 
косметике, жилище, торговле. Иллюстри- 
руется его важность в нашей повседнев- 
ной жизни. 

«Палитра цветов» — 7 очерков: об ис- 
пользовании и воздействии каждого цве- 
тового тона цветового круга. 

Заключительный раздел — «Потенци- 
альные возможности цвета» — 13 очер- 
ков по гармонии цвета в живописи. 

В книге есть словарь на 100 терми- 
нов и обширная библиография. Как 
пишет Ф. Биллмейер, «...получаешь удо- 
вольствие от каждой страницы и есть 
возможность для каждого узнать что-то 
новое о цвете». 

В Японии в 1980 году вышла книга 
«Руководство в науке по цвету: новый 
текст» [16]. Это объемная книга, почти 
1,5 тыс. страниц. Число редакторов — 
около 120 человек. 31 глава: цвет и 
свет, источники света и фотометрия, 
стандартные источники, системы специ- 
фикации цвета, системы цветового по- 
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рядка, методы определения и сравне- 
ния цветов, цветовое различие, матема- 
тика в науке о цвете, психофизические 
методы, психология цвета и теории цве- 
та, физиология цветового зрения, ано- 
малии цветового зрения и методы про- 
верки, уравнения цвета, наименование 
цвета, гармония цвета, блеск, красители 
и крашение, пигменты, краски и цвета, 
цвета сигналов и знаков, цветная фото- 
графия, телевидение и печать, цвет ке- 
рамической посуды, цвет в пище, цвета 
кожи и цвет косметики, гармония цве- 
та в тканях и цветовое проектирование. 

Этот справочник содержит все виды 
информации по цвету: от основных 
принципов и данных колориметрии до 
применений цвета в различных облас- 
тях. К сожалению, круг лиц, которые 
могут ознакомиться с этой книгой, огра- 
ничен знающими японский язык. 

В 1981 году в США переиздана одна 
из наиболее известных книг Ф. Биррена 
«История цвета в живописи» [17], издан- 
ная в 1965 году. Книга содержит 550 
черно-белых иллюстраций и карту, сос- 
тавленную из образцов цвета, иллюстри- 
рующих традиционные художественные 
пигменты и «сбалансированную» палит- 
ру. Представлены цвета, обнаруженные 
на картинах Леонардо да Винчи, Эль- 
Греко, Рембрандта, Тернера и импрес- 
сионистов. Эта популярная книга пред- 
назначена для широкого читателя, она 
дает историю цвета и объясняет, как 


художники в различные периоды ис- 
пользовали цвет. 
В 1981 году в ФРГ вышла книга 


Д. Мак Адама «Измерение цвета. Тема 
и вариации» [18]. Автор — один из пио- 
неров колориметрии, имя которого 
прочно вошло в науку о цвете: «эллип- 
сы Мак Адама», «границы Мак Адама», 
«формула Фриля—Мак Адама», «едини- 
цы цветовых различий Мак Адама» и 
т. д. Книга содержит: физическую осно- 
ву определения цвета, описание источ- 
ника света, сведения о спектрофото- 
метрии, цветовых смесях, определение 
координат цвета, цвета световых пото- 
ков, цвета предметов, понятия цвето- 
вых различий, цветовых систем, функций 
сложения цветов, цветовой адаптации. 

Хотя в этой книге максимально 
исключены расчеты в матричной и век- 
торной алгебре, а информация и фор- 
мулы даются без формальных выводов 
или доказательств, труд Мак Адама 
предназначен не для широкого круга 
читателей, а для высококвалифицирован- 
ных специалистов по теории цвета, чис- 
ло которых ограниченно. Это не учебник 
и не справочник по колориметрии. Это 
скорее избранные главы теории цвета в 
применении к его измерению. Материал 
и его расположение всецело определя- 
лись интересами автора и его опытом. 

В 1981 году в ФРГ переиздана книга 
М. Рихтера «Введение в метрику цве- 
та» [19], которую сравнивают с осново- 
полагающими трудами по колориметрии. 
По сравнению с 1-м изданием внесены 
незначительные изменения. 

В 1981 году в США вышло 6-е изда- 
ние двухтомного справочника по свето- 
технике Светотехнического инженерного 
общества [20]. Для колористов интерес 
представляет т. | «Справочные данные», 
где в разделе «Цвет» обсуждаются цве- 
топередача, цветовые схемы, выбор цве- 
та для интерьеров и источников света 
—. специальных применений. Второй 
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дений школ, промышленных 
торговых и спортивных залов, 
авиации, транспорте, рекламе. 
Опубликованы труды 1У конгресса 
Международной ассоциации по цвету, 
проходившего в 1981 году в Берлине 
[21| которые включают 8 вводных лек- 
ций и 108 докладов. Художников, ди- 
зайнеров и психологов могут заинтере- 
совать лекции Х. Фрилинга «Цвет как 
идея и как реальность», Г. Вышецкого 
«Системы цветового порядка» и Х. Бока 
«Цвет в искусстве» а также доклады 
в разделе «Психология и дизайн» и ряд 
стендовых докладов, посвященных: цве- 
товому предпочтению в Японии; пробле- 
ме наименований и определения пер- 
вичных и дополнительных цветов; коло- 
риметрическому анализу четырех пси- 
ходиагностических текстов; цвету как 
важному компоненту в архитектурных 
системах; визуальной и инструменталь- 
ной оценке светлоты окрашенных по- 
верхностей при различных источниках 
света; изучению оценки цвета структу- 
ры окружающей среды; исследованию 
гармонии цвета; ощущению окраски, 
связанной с материалом; восприятию 
веса и контраста цветов в картинах. 


В 1982 году в США издана книга 
Р. Оверхейма и Д. Вагнера «Свет и 
цвет» [22], подготовленная на основе 


курса «Природа света и цвета», читае- 
мого авторами в Эдинборском государ- 
ственном колледже. Это не традицион- 
ный курс оптики, так как основное 
внимание уделяется цвету и свету. Кни- 
га охватывает физическую природу 
света, происхождение цвета, колори- 
метрию, цветовое зрение, восприятие 
предметов, геометрическую, — оптику 
прикладную геометрическую оптику, 
волновую оптику, природные оптические 
явления, 

Шведским центром по цвету разра- 
ботана новая цветовая система М№С$ и 
на ее основе создан атлас, представля- 
ющий практическую реализацию систе- 
мы. Система представляет собой психо- 
метрическую модель описания цвета, 
Система и принципы построения атласа, 
принятого в Швеции в качестве стан- 
дартного, изложены в статье [23]. Разра- 
ботчики системы указывают на необхо- 
димость овладения всеобщим цветовым 
языком (под которым они подразумева- 
ют метод описания цвета в системе 
№С5) для описания восприятия цвета 
архитекторами, дизайнерами и всеми те- 
ми, кто принимает участие в формиро- 
вании окружающей среды. 


Японским институтом исследования 
цвета к 50-летию со дня его основания 
разработана новая цветовая система 


«Цветовой космос 5000» [24]. В то вре- 
мя как большинство известных атласов 
построены на представлении карт посто- 
янного цветового тона, японский атлас 
состоит из 14 карт постоянной насы- 
щенности, но разного цветового тона. 
Все 5000 цветов идентифицированы, 
что делает систему пригодной для 
обозначения и описания цвета. Для всех 
цветов даны обозначения по системе 
Манселла и наименования цвета в сис- 
теме 15СС — МВ$. Расположение цве- 
тов облегчает построение цветовых гар- 
моний, и разработчики полагают, что 
их атлас является лучшим пособием для 
дизайнеров и технологов и станет крае- 
угольным камнем в истории системати- 
зации цвета. 

Одна из самых приятных книг по 
цвету, вышедших в последние годы, — 
«Наблюдаемый цвет» [25] Э. Верити — 
дизайнера по текстилю и консультанта 


по цвету в архитектуре и дизайну в ин- 
терьерах, директора Британского инсти- 
тута обучения цвету. 

Кроме традиционных (различные ти- 
пы цветовых систем, естественные и ис- 
кусственные красители и пигменты, ис- 
точники света, структура глаза и цве- 
товое зрение, оптические явления), в 
книге широко обсуждаются вопросы 
символики цвета, цвета растений и жи- 
вотных, минералов и драгоценностей, 
суперграфики, история теории цвета в 
искусстве, использования цвета в пред- 
метной среде. Имеется прекрасная 
библиография по указанным вопросам. 
Книга рекомендуется в качестве учебно- 
го пособия для преподавателей и сту- 
дентов художественных вузов, а также 
самого широкого круга специалистов. 
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ПОВЕРХНОСТНОЕ ОКРАШИВАНИЕ ПЛАСТМАСС 
ПРИ ОТДЕЛКЕ МАГНИТОФОНОВ 


Интерес, проявляемый к способу по- 
верхностного окрашивания пластмасс с 
целью использования его в отделке 
бытовой аппаратуры магнитной записи, 
объясняется рядом его достоинств: 
принципиальной простотой (нанесение 
краскораспылителем на поверхность 
детали слоя эмали) возможностью 
«облагораживать» поверхность пласт- 
массовых деталей придавая ей новые, 
не свойственные пластмассам декора- 
тивные свойства (цвет, фактуру, блеск) 
и скрывая при этом некоторые дефекты 
изготовления. Однако реализация их 
ограничена многими факторами: отсут- 
ствием ассортимента эмалей, обладаю- 
щих комплексом свойств — декоратив- 
ных (цвет, фактура, блеск) и эксплуата- 
ционных (хорошая адгезия, стойкость 
к истиранию, царапанию, антистатиче- 
ские свойства), отвечающих потреби- 
тельским требованиям к видимым по- 
верхностям БАМЗ; технологическими 
возможностями производства по обес- 
печению соответствующей подготовки 
пластмассовых деталей под покрытие; 
недостаточным качеством изготовления 
деталей подлежащих — окрашиванию; 
необходимостью использовать для 
изготовления деталей пластмассы, близ- 
кие по цвету к лакокрасочным покры- 
тиям и т, д. Ассортимент материалов, 
которым располагает в настоящее вре- 
мя промышленность, выпускающая 
БАМЗ, складывается из двух-трех ма- 
рок традиционных эмалей, предназна- 
ченных для металла и технологически 
приспособленных для окрашивания 
ударопрочного полистирола, и трех ма- 
рок эмалей, разработанных для окра- 
шивания деталей радиоаппаратуры из 
полистирола и АБС-пластика. Имеющий- 
ся набор эмалей нельзя признать пол- 
ноценным как по декоративным свой- 
ствам, так и по технологическим и 
эксплуатационным. 

На основании проведенных работ 
Московским бюро внедрения при 
ГИПИ ЛКП (бывшим Московским отде- 

НПО «Лакокраспокрытие») 
системы покрытий на 
основе серийных материалов: двух- 
слойные покрытия эмалями НЦ-25, 
ХС-1107 с перекрытием лаком НЦ-243М 
(1 слой), двухслойное покрытие эмалью 
ПФ-19М с перекрытием лаком ЭП-298 
(1 слой) и эмалями, предназначенными 
для окрашивания пластмасс, двухслой- 
ное покрытие эмалью ФЛ-5233 и одно- 
слойное покрытие эмалью АК-2130М. 


Покрытия серийными эмалями не 
могут удовлетворить промышленность 
и потому, что они трехслойные, и 
потому, что имеют только черный 


цвет. Это ограничивает область их ис- 
пользования в отделке БАМЗ. Поиск 


цветных решений возможен, так как 
имеются цветные эмали НЦ-25 и 
ПФ-19М, но это потребует дополни- 
тельных испытаний покрытий. 

Эмаль ФЛ-5233 (разработчик ГИПИ 
ЛКП) предназначается для декоратив- 
го окрашивания корпусов бытовой 


Цвета эмали — тем- 
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синий, которые не вошли пока в ТУ на 
эмаль). Она образует гладкие полума- 
товые или матовые покрытия с метал- 
лическим эффектом. Блеск покрытия 
по  фотоэлектрическому блескомеру 
ФВ-2 не более 25%. Эмали однокомпо- 
нентные, что является несомненным 
их преимуществом. Наносятся эмали 
пневматическим распылением в два 
слоя «мокрый по мокрому» с между- 
слойной выдержкой в течение 
2—3 мин. Покрытия имеют хорошие де- 
коративные свойства, однако использо- 
вание их требует специальной подго- 
товки поверхности деталей. 

Эмаль  АК-2130М (разработчик — 
Ярославский филиал ГИПИ ЛКП) пред- 
назначается для окрашивания деталей 
внешнего оформления телерадиоаппа- 
ратуры из ударопрочного полистирола 
и АБС-пластика. Цвета эмали — черный, 
темно-коричневый, серебристый и се- 
ребристо-серый. Она образует гладкие 
матовые покрытия. Блеск покрытий 
черной и темно-коричневой эмалями 
по фотоэлектрическому —блескомеру 
ФБ-2 — не более 19%; блеск покрытий 
серебристой и серебристо-серой эма- 
лями не нормируется. 

Серебристая и серебристо-серая эма- 
ли с металлическим эффектом — двух- 
компонентные, поставляются в виде 
полуфабриката эмали и алюминиевой 
пудры ПАП-2, смешиваемых перед 
употреблением. Жизнеспособность го- 
товых эмалей при температуре 20 
2°С — не менее 24 ч. Наносятся эмали 
пневматическим распылением. Следует 
отметить, что применение эмалей 
АК-2130М более эффективно, так как 
ведет к упрощению технологического 
процесса окрашивания и уменьшению 
расхода материала, по сравнению со 
всеми рекомендованнными системами 
покрытий, за счет однослойного по- 
крытия. Покрытие эмалью АК-2130М 
имеет высокие декоративные свойства. 
Эта эмаль к тому же очень техноло- 
гична, однако широкое использование 
ее в отделке БАМЗ затруднено из-за 
острой дефицитности. 

С целью более полного удовлетво- 
рения потребности промышленности в 
лакокрасочных материалах для поверх- 
ностного окрашивания пластмассовых 
деталей, Ярославским филиалом ГИПИ 
ЛКП взамен эмали АК-2130М разрабо- 
тана эмаль ЭП-5261 на менее дефицит- 
ных видах сырья. Цвета эмали — чер- 
ный, темно-коричневый, светло-серый, 
серебристый, желтовато-серебристый, 
серо-серебристый, «антрацит». Эмаль 
образует покрытия, имеющие декора- 
тивные, эксплуатационные и технологи- 
ческие свойства, аналогичные покрыти- 
ям эмалью АК-2130М. В 1983 году 
предполагается выпуск опытно-промыш- 
ленной партии этой эмали опытным за- 
водом ГИПИ ЛКП. 

В связи с тем, что эмали ФЛ-5233, 
АК-2130М, Э1П-5261 разработаны для 
отделки элементов телерадиоаппарату- 
ры, условия эксплуатации которых от- 
личаются от условий эксплуатации маг- 
нитофонов, использование их в отделке 
БАМЗ затруднено. В частности, исполь- 


зование поверхностного окрашивания 
пластмассовых деталей носимых магни- 
тофонов нежелательно, а для отделки 
органов управления — невозможно. По- 
следнее создает большие трудности в 
разработке гармоничных цвето-фактур- 


ных решений магнитофона. Цветовая 
гамма эмалей содержит в основном 
ахроматические цвета, очень простые. 


Определившаяся же целесообразность 
и необходимость использования поверх- 
ностного окрашивания в основном для 
престижных моделей; качество отделки 
которых должно отвечать высоким тре- 
бованиям, выявила потребность в более 
сложных цветах. В связи с этим 
ВНИИТЭ обратился в Ярославский фи- 
лиал ГИПИ ЛКП с просьбой дорабо- 
тать цвета эмали ЭП-5261 желтовато-се- 
ребристый и «антрацит» в соответствии 
с требованиями ВНИИТЭ. 

С целью обеспечения хорошей адге- 
зии лакокрасочного покрытия к поверх- 
ности ударопрочного полистирола тех- 
нологические возможности производ- 
ства должны обеспечивать соответ- 
ствующую. ее подготовку перед окра- 
шиванием. Московским бюро внедре- 
ния при ГИПИ ЛКП рекомендованы два 
способа подготовки поверхности: об- 
работка смесью серной кислоты и хро- 
мового ангидрида (травление) и обез- 
жиривание органическими растворите- 
лями. Первый способ позволяет полу- 
чить высокую адгезию всех рекомен- 
дованных лакокрасочных покрытий, но 
он слишком трудоемкий требует до- 
полнительных площадей и очистки 
сточных вод. Второй способ не обеспе- 
чивает хорошую адгезию всех покры- 
тий и приемлем только для эмалей 
ХС-1107, ПФ-19М, АК-2130М. Техноло- 
гия окрашивания эмалью ЭП-5261 на- 
ходится в стадии разработки. 

Лакокрасочные покрытия на деталях 
БАМЗ должны иметь хорошее качество 
исполнения. В частности, для престиж- 
ных моделей и других, отвечающих 
высоким требованиям, следует ориен- 
тироваться на | и !| классы по ГОСТ 
9.032—74 с изменением 1, а для моде- 
лей, отвечающих упрощенным требова- 
ниям, — на |! класс. Для этого техно- 
логические возможности производства 
должны обеспечивать соответствующее 
качество изготовления пластмассовых 
деталей. Следует отметить, что каче- 
ство исполнения лакокрасочного покры-. 
тия определяется также и возможно- 
стями самих эмалей, что необходимо 
учитывать при выборе эмалей и разра- 
ботке цвето-фактурных решений магни- 
тофонов. Московским бюро внедрения 
при ГИПИ ЛКП в настоящее время про- 
водятся работы по определению воз- 
можности получать при использовании 
рекомендованных эмалей максималь- 
ный класс покрытий и по разработке 
требований к качеству изготовления 
деталей для получения заданного клас- 
са покрытия рекомендуемыми эмалями. 
Требования определяются видом и 
размерами дефектов поверхности (хо- 
лодные спаи, серебристость, следы те- 
чения и др.), которые могут быть за- 
маскированы нанесением покрытия. 

Эффективность использования спосо- 
ба поверхностного окрашивания в от- 
делке БАМЗ во многом зависит от 
понимания существующих проблем и 
требует значительных усилий предприя- 
тий и головных технологических орга- 
низаций отраслей выпускающих БАМЗ, 
для обеспечения предприятий эмалями. 
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|| и быть новая школа дизайна? 


НОРВЕЖСКАЯ МОДЕЛЬ ШКОЛЫ ДИЗАЙНА 


«Мы довольно хорошо рисовали, но 
тем наши достоинства и ограничива- 
лись. Мы были далеки от задач про- 
мышленности». 

Эти слова Тьёрнбьёрна Рюга, нашего 
гостя из Норвегии, собственно, и исчер- 
пывают портретную характеристику 
норвежских дизайнеров 50-х годов. Это 


был период, когда только что заро- 
дившаяся профессия еще очень силь- 
но тяготела к своей «альма-матер» — 
прикладному искусству и робко нащу- 
пывала самостоятельный путь развития. 
Такое замедленное развитие дизайна 
было связано с такой же замедленной 
поступью индустриализации в стране: 
норвежская промышленность историче- 
ски сложилась на основе мелких, неза- 
висимых друг от друга предприятий с 
преимущественно малосерийным про- 
изводством. И дизайнеры, выполняю- 
щие заказы этих предприятий, приуча- 
лись — вполне в соответствии со своей 
профподготовкой, ориентированной на 
мастерство прикладника, — работать в 
одиночку, вручную доводя свои образ- 
цы до готовности. 

Однако требования времени отвер- 
гали такую модель дизайнера, расска- 
зывает Рюг. Норвежское бюро дизай- 
на, созданное в Осло в 1954 году, в 
составе которого работал и наш гость, 
понимало, что ограничиваться традици- 
онной сферой творчества (фарфор, ке- 
рамика, ткани, ювелирные изделия) и 
традиционными приемами нельзя. Груп- 
па стремилась к расширению связей с 
промышленностью и одновременно 
искала пути и средства к обновлению 
методики образования дизайнеров, ви- 
дя в этом проблему проблем. Посколь- 
ку кузницей дизайнерских кадров по- 
прежнему оставалось училище приклад- 
ных искусств, трудно было рассчиты- 
вать на скорое формирование новой, 
еще очень неясной модели дизайнера 
вНутри старой школы. Однако какой 
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Соседняя Дания раньше других скан- 
динавских стран наладила специальное 
образование дизайнеров. Их стали го- 
товить в таком же училище прикладных 
искусств и ремесел, где теперь чита- 
лись специальные кратковременные 
курсы по эргономике и технологии 
производства, для чего приглашались 
специалисты со стороны. Это было не 
лучшим решением проблемы, и нор- 
вежская группа продолжала вырабаты- 
вать свою методику обучения, понимая, 
что начало начал лежит в переподго- 
товке самих преподавателей. Помогали 
делу два обстоятельства: организация 
экспериментального студенческого кур- 
саа руководителем которого стал 
Т. Рюг, и сама практика дизайна. В 1965 
году в Осло открылся крупнейший в Ев- 
ропе Дизайн-центр, задачей которого 
было способствовать расширению влия- 
ния дизайна на качество промышленной 
продукции. В начале 70-х годов в не- 
скольких ведущих отраслях промышлен- 
ности стали функционировать стабиль- 
ные дизайнерские группы. 

Таким образом, требования к про- 
фессионализму дизайнера, работающе- 
го в промышленности, резко возросли, 
и в сравнении с ним свободно нанима- 
ющийся дизайнер-одиночка бесконечно 
устарел в своей практике. 

Задачи новой школы дизайна выри- 
совывались четко: она должна выпу- 
скать из своих стен не узкого специа- 
листа, собрата ремесленника, а широко 
образованного дизайнера-универсала, 
владеющего наряду с художественным 
мастерством основами — инженерных 
знаний и, что очень важно, обученного 
работать в составе творческого кол- 
лектива. 

«Мы ориентировались на опыт под- 
готовки дизайнеров в ГДР, с которым 
мы были хорошо знакомы, где четко 
отрегулированы связи учебного заве- 
дения с промышленностью, — говорит 
Т. Рюг, — но теперь, после поездки в 
СССР, я вижу, что наша модель школы 
во многом близка советской». 

Итак, 1983 год стал годом откры- 
тия в Осло новой высшей школы — че- 
тырехгодичного дизайнерского факуль- 
тета (пока при Государственном худо- 
жественном институте). Объявлен пер- 
вый прием абитуриентов. Ожидается, 
что на 15 возможных мест будет по- 
дано около 200 заявлений. «Конкурс 
будет особым,— говорит Т. Рюг.— По- 
мимо художественных способностей мы 
будем испытывать способности к ана- 
литическому мышлению, к математике, 
физике. Выдержавший экзамены будет 
получать от государства ссуду на обра- 
зование, которую он вернет, когда 
станет специалистом предприятия», 

Программа обучения, разработанная 
совместно с преподавателями техни- 
ческих вузов и проверенная на экспе- 
риментальном курсе, носит интеграль- 
ный характер: эстетические задачи тес- 
но увязань! с техническими аспектами 
обучения. Методика преподавания 
строится так, что студент год от года 


как бы плавно поднимается по лестни- 
це мастерства: если на первом курсе 
он целиком погружен в изучение 
общих дисциплин, то на последнем 
курсе он на 90% занят проектировани- 
ем —в сотрудничестве с заводскими 
специалистами. Интересная подроб- 
ность: курс истории искусств, напри- 
мер, хронологически как бы «опроки- 
нут» — начинается не с древних вре- 
мен, как обычно, а с изучения совре- 
менности. «Тем самым, — отмечает 
Т. Рюг, — мы акцентируем внимание нё 
современных проблемах искусства, по- 
няв которые легче будет понять и осо- 
бенности древности». 

В заключение своего рассказа Т. Рюг 
проиллюстрировал работу своих сту- 
дентов серией слайдов. Это были про- 
екты беговых коньков, кухонной плиты 
и спасательного бота. 

Казалось бы, что нового можно 
предложить в конструкции коньков, ко- 
торая в Норвегии не менялась с 
1880 года? Но новизна не была само- 
целью; задание ориентировало студен- 
та на максимально полное изучение 
всех аспектов проектирования, изготов- 
ления и эксплуатации коньков. Четыре 
недели из пяти, отведенных на проект, 
студенты накапливали и анализироваги 
информацию, собранную по всем стра- 
нам — от Нидерландов до Японии, Систе- 
матизация собранных данных позв@ ‘а 
сделать корректировку эргономич&-` 4, 
показателей ботинок для коньков и 
предложить семь новых вариантов их 
покроя, способа изготовления и креп- 
ления к лезвию коньков. 

Столь же тщательным был предпрд- 
ектный анализ и существующих моде- 
лей бытовых плит. Одно только пере- 
числение аспектов изучения плиты по- 
казывает, какое серьезное внимание, 
наряду с эстетическими задачами, уде- 


ляется технико-экономическим вопро- 
сам проектирования. Анализу подвер- 
гались: типовые планировки кухонь, 
рациональность конструкции плиты, 


принципы ее монтажа и эргономиче- 
ские свойства, удобство считывания 
символов, удобство эксплуатации, очи- 
стка, вентиляция, безопасность, адапта- 
ция всех показателей плиты к потреб- 
ностям инвалидов и пожилых людей, 
оснащенность дополнительным обору- 
дованием, удобство перевозки и скла- 
дирования в магазинах. И наконец, 
третий проект — наиболее сложная и 
ответственная задача, выполненная „по 
заказу нефтяных еорнЩеь < > |=. 
тельный бот, рассчитанный на с^^” ‚я 
аварии на морской скважине и вы..-з 
70 человек. Проект интересен тем, что 
экстремальные условия эксплуатации 
изделия, ответственность за точность 
расчета конструкции и оборудования, 
наконец, остро выраженная социальная 
значимость проекта потребовали осо- 
бой методики работы, в частности тес- 
ного творческого контакта с конструк- 
торами, технологами, химиками, меди- 
ками, психологами, эргономистами, ин- 
женерами-испытателями. Спроектиро- 
ванный студентами бот доказал в испы- 
таниях преимущества перед аналогом и 
запущен в производство. 

Опираясь на опыт экспериментально- 
го дизайнерского курса и веря в успех 
столь долго и трудно рождавшейся 
новой школы дизайна, Т. Рюг и его кол- 
леги готовы к приему первых студен- 
тов. 


СИЛЬВЕСТРОВА С. А., 
вниитЭ 
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вебЕХНЬИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1983, № 


Дизайн за рубежом 


ЭКСПОНАТЫ 

ХХ МЕЖДУНАРОДНОГО 
САЛОНА 

КОНТОРСКОГО ОБОРУДОВАНИЯ 
[ИТАЛИЯ] 


Ботиз, 1982, М 634, р. 6—7 


В сентябре 1982 года в Милане про- 
ходил Х|Х Международный салон кон- 
торского оборудования (СМАУ). Свои 
изделия представили около тысячи фирм 
Италии и других стран. В экспозиции 
преобладали средства обработки и пе- 
редачи информации, что, по мнению 
организаторов Салона, свидетельствует 
о быстром прогрессе этих видов оргтех- 
ники. Жюри в составе известных дизай- 
неров У. Баллмера, Р. Бонетто, Х. Лин- 
дингера, П. Молинари и П. Полатто от- 
метило премиями изделия шести фирм: 
\\еуе!, Пеуе!ор (ФРГ), ЕйЙге, Т.О.Е.А, 
МСК и У та { пе — Запёа] (Италия), от- 
личающиеся наиболее высоким технико- 
эстетическим уровнем. Ниже приведены 
некоторые из наиболее интересных из- 
делий, представленных в экспозиции Са- 
лона. 


1. Настольный множительный аппарат 
«Оеоёор 10». Простота и удобство 
эксплуатации в сочетании с 
компактностью прибора позволяет 
использовать его в самых различных 
условиях. Отмечен премией СМАУ за 
удачное художественно-конструкторское 
решение. Фирма-изготовитель Оеиеор, 
ФРГ. Дизайнеры Кепплер и Брайнингер 


2. Телефонный коммутатор внутренней 
связи «ЗТАТ 50». Премирован за 
оригинальное решение, основанное на 
модульном принципе: в зависимости от 
количества абонентов количество блоков 
может меняться. Фирма-изготовитель 
Ейге, Италия 


3. Портативное терминальное устройство. 
Отмечено премией СМАУ за высокий 
технико-эстетический уровень и удобство 
эксплуатации. Фирма-изготовитель 
Г.О.Е.А., Италия. Дизайнеры Паскуи и 
Пазики 


4. Телефонный аппарат «Гете» с 
кнопочным номеронабирателем. Все 
электронные и электромеханические 
компоненты аппарата смонтированы на 
одной печатной плате, что позволяет 
заменять ее целиком в случае какой-либо 
неисправности. Аппарат снабжен 
электронным устройством, 
обеспечивающим автоматический 
повторный набор номера занятого 
абонента в течение 45 мин. Фирма- 
изготовитель ЗапаЁ, Италия. Дизайнер 
Дж. Мотта 


5. Аппарат «Тор 5есге» для уничтожения 
секретной документации. Обеспечивает 
абсолютную невосстановимость 
уничтоженного документа (лист формата 
А4 разрезается на 2300 частей). Фирма- 
изготовитель Сейа Шегке, ФРГ. 


6. Аппарат для чтения микрофильмов и 
микрофишей «Сорех ГЕ 5055». 
Оптическая система аппарата 
обеспечивает равномерную четкость и 


. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


ркость изображения по всему полю 
ок р ре ом 345Ж445 мм. Фирма- 
| ИВДИЕЛЕ Ааа беаегь, ФРГ 

им. Н. 


7. Конторский стул «НМехи». Сиденье и 
спинка, изготовленные из полипропилена, 
имеют гибкое сочленение, что позволяет 
складывать их при хранении. 
Металлические ножки с лаковым 
декоративно-защитным покрытием 
расположены под углом к вертикали, 
обеспечивая возможность 
штабелирования стульев. Выпускается 
вариант стульев с пятилучевой стойкой 


на роликах. Фирма-изготовитель 
МофйЙрагта, Италия. Дизайнер К. Верней 


8. Рабочее место банковского служащего. 
Отмечено премией СМАУ за высокий 
эстетический уровень, тщательную 
эргономическую проработку и применение 
прогрессивной технологии изготовления 
элементов конструкции. 
Фирма-изготовитель МСВ, Италия 


ПРЕМИЯ «ГУТЕ ФОРМ» [ФРГ] 


Еогт (ВВО), 1982, М 99, $. 14—18, Ш. 


В 1982 году ежегодная государствен- 
ная премия ФРГ «Гуте форм» присуж- 
далась за лучшие дизайнерские разра- 
ботки из стекла по пяти группам изде- 
лий: зеркала; изоляционное и защитное 
стекло; стеклянная тара, посуда; пере- 
городки, витрины, мебель; светильники. 

Из представленных на конкурс 332 
разработок премиями были отмечены 
26 изделий предназначенных для се- 
рийного производства. Два студенческих 
художественно-конструкторских проекта 
получили поощрительные премии. 


1. Набор столовой посуды. Фирма- 
изготовитель 5101ве-Обегаа; (Австрия). 
Дизайнер Х. Х. Энгель 


Бутылка для минеральной воды 
емкостью 0,7 л. Фирма-изготовитель 
Сеггезспейтег О(1а5 (ФРГ). Дизайнер 
Г. Купетц 


3. Набор полочек для санузла. 
Фирма-изготовитель НЕМ! (ФРГ). 
Дизайнер В. Шолль 

4. Вешалка из трубчатых металлических 
элементов. 

Фирма-изготовитель НЕМ! (ФРГ) 


АВТОНОМНОЕ 
КЛОЗЕТ-ПАКЕТИРУЮЩЕЕ 
УСТРОЙСТВО [ШВЕЦИЯ] 


ВехребпозЁ а Пуслепа ргасе, 1982, М 9, 
$. 277—278 
Шведская фирма Рас1озай АВ вы- 


пускает клозет-пакетирующее устройст- 
во «Рас(о», используемое на строй- 
площадках, дачах, в кемпингах, на плав- 
средствах. Устройство состоит из ворон- 
кообразного приемника, внутрь которо- 
го из кольцеобразной кассеты подается 
непрозрачная синтетическая пленка в 
форме трубы. Под действием подающих 
роликов она после каждого использова- 
ния поступает на приспособление для 
контактной сварки — образуется цепоч- 
ка герметично закрытых — пакетов. 
Устройство заключено в стальной эмали- 
рованный кожух габаритами 48Ж48 см. 
Верхняя горизонтальная панель кожуха 
с сиденьем и крышкой выполнена из 
пластмассы, армированной стекловолок- 
ном. Подающие ролики работают’ от 
электродвигателя. В электроблок вхо- 
дят также система автоматического уп- 
ем процессом пакетирования и 
ем для подключения к сети или 

В случае необходи- 


реям питания. 
и обслуживания или 
№ Э кт лок легко заменяется. 
и 1 УМАР НУ екрасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Подключение к источнику питания — 
автоматическое. Устройство приводится 
в действие ножной педалью. Пакеты по- 
даются в контейнер-сборник, выполнен- 
ный из черной синтетической пленки. 
Специальный индикатор сигнализирует 
о необходимости замены кассеты, рас- 
считанной на 40—120-кратное пользова- 
ние, или о необходимости освобожде- 


ния контейнера-сборника. 

Устройство имеет ряд преимуществ: 
не требует подключения к водопровод- 
ной и канализационной сети, исключает 
необходимость в чистке и применении 
специальных средств биологической пе- 


реработки, химикалиев и других актив- 
ных веществ. Герметизация пакетов с 


отходами предотвращает проникновение . 


запаха в окружающую атмосферу. От- 
ходы легко компостируются: в процес: 
се компостирования пленка разлагаех5` 
на углекислый газ, воду и окись нат; 
(время распада соизмеримо со врел 
нем гниения древесины). 

Устройство обладает малой энерго- 
емкостью: | кВтч достаточно для обес- 
печения 3000-разового пользования ту- 
алетом. Его можно подключать к сети 
переменного тока с напряжением 220 
или 120 В, а также к батареям в 12 В. 


1 сиденье с крышкой, 2 инструкция, 
3 — съемная крышка из стеклопластика, 
4 — металлический кожух, 

5 — горизонтальная перегородка, 6 — 
унитаз, 7 — кассета с пленкой, 8 — 
прижимы контактной сварки, 

9 — подающие ролики, [0 — электроблок, 
11 — устройство автоматического 
управления процессом клозет- 
пакетирования, 12 — индикатор 
необходимости замены кассегы, 18 — 
педаль, 14 — защитная крышка, 

15 — контейнер-сборник 


# 


Фотоконкурс «Предметный мир» 


Е. ДАРИКОВИЧ (Москва) 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 7/1983 


еобходимость построения 
обеспечения проектирования. 
| би тек®нкретные задачи и 
Г 


Цена 80 коп. “Индекс 70979 


ВСЕСОЮЗНЫЙ НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ ИНСТИТУТ ТЕХНИЧЕСКОЙ ЭСТЕТИКИ 


ОБЪЯВЛЯЕТ ПРИЕМ В АСПИРАНТУРУ 


ПО СПЕЦИАЛЬНОСТЯМ: ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА И ПСИХОЛОГИЯ ТРУДА 


Срок обучения с отрывом от производства — 3 года, без 
отрыва от производства — 4 года. 

Условия приема: 

Поступающие в аспирантуру представляют следующие до- 
кументы: 

— заявление на имя директора ВНИИТЭ с указанием 
формы обучения (с отрывом или без отрыва от производст- 


ва) и специальности (техническая эстетика или психология 
труда); 

— личный листок по учету кадров с фотокарточкой и ав- 
тобиографией; 


— характеристику с последнего места работы с указани- 
ем даты выдачи; 

— список опубликованных научных работ, научно-техни- 
ческих отчетов, сведения об изобретениях, опытно-конструк- 
торских работах; 

— копию диплома; 

— выписку из протокола заседания совета вуза или фа- 
культета (для лиц, рекомендованных в аспирантуру непосред- 
ственно после окончания высшего учебного заведения); 

— удостоверение (форма 2.2) о сдаче кандидатских эк- 
заменов, предусмотренных по данной специальности (для 
лиц, полностью или частично сдавших кандидатские экзаме- 
ны); - 

— медицинскую справку (форма 286). 

Одновременно с документами поступающие в аспиранту- 
ру лица представляют реферат объемом до 24 машинопис- 
ных страниц. В реферате излагается проблема по профилю 
технической эстетики, психологии труда или эргономики, ко- 


торая сможет составить основу будущей диссертационной -ра- 
боты. 

По заключению специалистов на реферат и результатам 
предварительного собеседования с предполагаемым науч- 
ным руководителем приемная комиссия выносит решение о 
допуске к конкурсным экзаменам. 

Поступающие в аспирантуру сдают 
курсные экзамены: 

— спецпредмет — техническую эстетику 
труда; 

— историю КПСС (в объеме действующей программы для 
высших учебных заведений); 

— иностранный язык (в объеме действующей программы 
для высших учебных заведений). к 

Прием документов в аспирантуру до 15 октября, 
пительные экзамены с 15 ноября 1983 года. 

Лица, полностью сдавшие экзамены кандидатского мини- 
мума, предусмотренные по данной специальности, освобож- + 
даются от экзаменов при поступлении в аспирантуру и поль- 
зуются преимущественным правом при зачислении. тай 


вступительные кон- 


или психологию 


всту- 


экзамены кандидатского минимума частично (по спе. 
альности, иностранному языку) могут быть освобожден, 
согласно личному заявлению, от сдачи соответствующих 
вступительных экзаменов. 

Аспиранты проходят подготовку под контролем одного из 
отделов института. я 
Заявления, документы и рефераты направлять по адресу: 
129223, Москва, ВДНХ СССР, корп. 115, ВНИИТЭ, аспирантура. 


УДК 745:301:33 
КОЛЬЧЕНКО И. А. Социально-экономические проблемы 


дизайна.— Техническая эстетика, 1983, № Т, с. 1—3. Биб- 
лиогр.: 5 назв. | 
Социально-экономические проблемы, возникающие перед 


дизайнером в процессе поиска заказчика, разработки и вне- 
дрения проекта. Некоторые противоречия между дизайном и 
методами управления народным хозяйством, пути их преодо- 
ления. 


УДК 745.013 


БОЙЦОВ С. Ф. Комбинаторные идеи в дизайне.— Тех- 
ническая эстетика, 1983, № 7, с. 14—16, 5 ил. 
Перспективы комбинаторики в сфере художественного 


конструирования. Типология основных комбинаторных идей, 
примеры их использования в практике проектирования. 


УДК 745 (497.1) 

Дизайн в Югославии (подборка 
эстетика, 1983, № 7, с. 17—24, 28 ил. 

Особенности развития дизайна в Югославии, проблемы 
взаимосвязи национальных традиций с современными тенден- 
циями формообразования, принципы встраивания дизайна в 
систему промышленного производства. Опыт разработок в 
области промышленного оборудования, изделий быта и гра- 
фического дизайна. 


УДК 745.02:331.015.11 

ВОЙНЕНКО В. М. Эргономическое обеспечение системо- 
технического, художественно-конструкторского и организаци- 
онного проектирования.— Техническая эстетика, 1983, № 7, 
с. 25—26. Библиогр.: 10 назв. 


статей).— Техническая 


единой системы эргономиче- 
Основные принципы ее 


осуществляемые меро- 
ям. Н. А. Некрасова 


е@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


КОГТСНЕМКО 1. А. $ос1а1-Есопоп!с Ргоегл$ о! п4изёа1 
Рез1оп.— ТекртисвезКауа ЕзейКа, 1983, М 7, р. 1—3. В|оог.: 
5 ге{. 

Зос1а]-есопопис ргоетз, соптопИп» Пе 4езепег ш пе 
зеагсВ {ог {Не сПепё ш Ше 4еуе!ортепё ап шси]саНоп оЁ фе 
рго]есё, аге 415сиззе4. Зоте сошга!сНопз Бе{\уееп 4езюп ап4 
те#о4$ о! Фе паНопа! есопоту тапаретепЁ ап е \\ауз № 
оуегсоте {тет аге ргезещеа. Е 


ВОУТЗОУ 5. Е. СотЫпаюнс 14еаз шт шаизё1а| Оез1е1. 
ТекргисНезКауа ЕзейКа, 1983, М 7, р. 14—16, 5 И. 

СотЫпаог!с ап4 регзресйуе оЁ Ц$ аррИсайоп$ ш пдизёа! 
4ез1еп аге 41зсиззе4. Туроогу о{ шаш сотЫта{огс 14еаз апа 
зоте ехатр!ез о! изпе ет 1ш \Ше ргасИзе о! Чезотте аге 
ргезеще4. 


1падизёа! Рез1юп ш Уивоз1ама.— Текбгиспезкауа ЕзейКа, 
1983, М 7, р. 17—24, 28 Ш. 

Зресс$ о? демеоре шиза! аезеп ш Уивоз$1а\1а, ргор- 
1етз$ о! геаНоп$ о{ паНопа! {та4ю0оп$ ап@ то4егп {геп4$ о! 
Гогтфи!ате, ап@ рипс!ез о? нигодисте 4езеп ш е зует 
ог 1паизёа| ргодисНоп аге ЧезсгЬе4. Кези!$ о{ 4езеп апа 
деу@ортепё ш Фе Пе ог шаиза едшртелё, сопзитег 
5004$ ап вгарЫс 4езепт аге зВо\уп. 


^ 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


УОТМЕМКО У. М. Егоопопис Рго\1з1оп оЁ Зу${етз Епеше- 
ето, шаиза| Резеп ала Оез!еп-тапазетепе Оеуе!ортеп{.— 
ТеквгисрезКауа ЕзеНКа, 1983, М 7, р. 25—26. ВПосг.: 10 ге!. 

Тре песеззИу от БиЙ4ште а ипНе@ зуз{ет о{ егоопопис рго- 
у151оп о{ 4ез1епшо 15 тайиате4. Маш рипс!р!ез о! Ве зу$4ет 
гогтаНоп рагЯсшаг {азКз ап@ тшеазигез Беше ппр!етете4 аге 
@15сиззе4. 
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